II:cms I
roppen

- Ktoppen i
Paris

k ]
Bjern Laursen

R
":-"'. ..

1M (evo) NI III I

NNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN
IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

CCCCCCCCCCCCC



Paris i kroppen - kroppen i Paris

© 2003 Bjern Laursen

Publications no. 3_5 / 2003

Centre for Visual Communication

Roskilde University,

Po.Box 260, DK-4000 Roskilde, Denmark.

www.cve.ruc.dk
ISBN: 87-87-7349-596-4
Design: Bruno Ingemann

Dette er den femte af seks artikler i antologien
Se, Paris redigeret af Bruno Ingemann, Sgren Kjgrup og Lisbeth
Thorlacius.

Centre for Visual Communication

Centret for Visuel Kommunikation er rammen om en forskergruppe
som saefter fokus pad visualiteten i bred forstand inden for mange
forskellige medieformer og kontekster. Den kommunikative brug
af alle slags billeder og billedmedier, of layout og andre grafiske
udiryksmidler og af rum og genstande af enhver art stér i cen-
trum for teoretiske, analytiske og receptionsorienterede studier,
samtidig med at centrefs forskere ogsd ivaerksaetter eksperimenter
med visuel formidling.

Centrets formal er at samle, styrke og viderefgre den forskning i
billeder og anden visuel kommunikation der gennem mange é&r
har fundet sted p& Kommunikation p& Roskilde Universitetscenter,
og at udvikle netvaerk med andre tilsvarende forskningsmiljzer.
Centret er startet i marts 2002.



Paris i kroppel

Indhold

Paris udstillet af Lisbeth Thorlacius /1
Stedets tale af Bruno Ingemann / 13

Her bliver det kunst! af Sgren Kjorup / 51
Naturen i storbyen af Henrik Juel / 65

Paris i kroppen — Kroppen i Paris af Bjorn Laursen
/75

En anden i Paris af Hanne Longreen / 105

Fra Bjern Laursens udstilling Paris i kroppen - kroppen i
Paris pd Roskilde Universitetscenter d. 13. november 2003



)

Det lille tegn -, - er nok en pause, men det er ogsa et
udrabstegn! Se, Paris.

Se, — dette er vigtigt fordi hele denne antologis be-
grundelse ligger i visualiteten og i den mangfoldighed af
teoretiske og metodiske tilgange som er indlejet i Centre
for Visual Communication.

Men det er netop Se, Paris — altsa et bestemt sted og
den visualitet der findes i byen og kulturen, og de men-
nesker der er i byen, eller som kommer til byen.

I midten af november 2002 tog en gruppe forskere pa
rejse til stedet Paris med en raekke planlagte projekter der
skulle realiseres pa dette seerlige sted. Et centralt element i
denne rejse var at skabe nogle felles referencerammer isaer
i forhold til visualiteten pd museerne. Bade de kulturhis-
toriske og tekniske museer, men ogsé kunstmuseerne. Dog
ikke en hvilken som helst visualitet, men netop det som
formidles og forvandles til kommunikation i bade @stetisk
og kulturhistorisk forstand. De felles diskussioner om
centrale museologiske forhold har smittet af pa de indi-
viduelle og hgjest forskellige projekter som preasenteres i
denne antologis artikler.

[ artiklen Paris udstillet redegor Lisbeth Thorlacius for
hvorledes mgdet med Paris’ sevardigheder satte nogle
refleksioner i gang omkring smag og kitsch. Medet med
souveniren i Paris inspirerede ikke alene Thorlacius til
at udarbejde artiklen, men ogsa til at udarbejde en se-
rie hdndkolorerede fotografier som i deres udformning
er inspireret af Paris’ souvenirs og kitsch — eller rettere
“kitsch pa den gode made”. Fotografierne er udtryk for
en @stetisering af den kitschede souvenir og samtidig
en kitschgerelse af Paris’ sevaerdigheder. I betragtning
af at artiklen i stor udstreekning inddrager diskussioner
omkring smagsbegrebet, definerer Thorlacius med ud-
gangspunkt i Bourdieus habitusbegreb hvilken optik hun
ytrer sig ud fra nar hun taler om god og darlig smag. Og sa
reflekterer hun over hvor kitsch-smagen kommer fra, og
over dens placering inden for modetrenden i dag.

Bruno Ingemann tager fat pd de anonyme steder i sin
artikel om Stedets tale. Altsé ikke Eiffeltdrnet og Sacré-
Coeur. Ikke Triumfbuen og Notre Dame. Det er derimod
hvad man kunne kalde for ikke-steder. Den almindelige
gade. Men hvad kan den almindelige gade fortalle som
et visualitetens sted? Ingemanns projekt er bade et forsk-
ningsprojekt og et samtidskunstprojekt. Ved hjelp af en

raekke spilleregler har han fotograferet og konstrueret 16
steder i Paris gennem hvad han kalder for “Den visuelle
underspgelse med brug af fotografiet som medie”, og har
dermed skabt nogle overraskende og originale fotografier.
Det centrale i projektet er at undersoge relationen mellem
oplevelsen af et ”sted” i forhold til dels oplevelsen af en
billedproduktion i relation til dette sted, dels oplevelsen
af de ferdige billeder i et udstillingsrum. Det er en under-
sogelse af greenselandet mellem i-sted-sattelse og i-tale-
sxttelse,0g dermed en undersggelse af relationen mellem
den visuelletale” og”tale”. Hvordan kan en visuelt under-
segende metode give nye oplevelses- og receptionsmader
af et sted — og hvordan kan man "tale” om det?

Sammen med to kolleger har Seren Kjorup besogt det
yderste hjerne af Louvre hvor der de sidste par &r har varet
en udstilling af skulpturer fra Afrika, Asien, Oceanien og
Nord- og Sydamerika. Udstillingen er en slags foregribelse
af det museum for ikke-europzeisk kunst der er ved at blive
bygget pa den sidste ledige byggegrund i det centrale Paris,
nemlig pa Quai Branly, lige gst for Eiffeltdrnet.

I artiklen Her bliver det kunst! diskuterer Kjorup
det etnocentrisk europaiske kunstsyn som ligger bag
presentationen af verkerne pa Louvre, hvor der ude-
lukkende legges vaegt pa deres astetiske kvaliteter,
som sted- og tidlgse, almenmenneskelige kunstvarker.
Denne “formalistisk-humanistiske” kunstopfattelse fra
begyndelsen af det 20. drhundrede kontrasteres med
den kontekstuelle, som har kunnet ses i museet for
kunst fra Afrika og Oceanien i det gamle kolonimuseums
bygning ved Porte Dorée. Indtil det for nylig blev lukket
sa samlingerne efterhdnden kan indgd i det ny Branly-
museum, blev varkerne her udstillet pa en made der
lod dem komme til deres ret for et europzisk blik biade
som fascinerende kunstveerker og som fremmedartede
kulturudtryk. Afslutningsvis diskuteres hvorfor det har
veret vigtigt at tyvstarte Branly-museet med udstillingen
pd Louvre — nemlig for at fa en slags anerkendelse af de
udstillede skulpturer som kunst!

Henriks Juels artikel Naturen i storbyen beskriver, hvor-
dan arbejdet med en lille videoproduktions fik ham til at
se og teenke dybere over det faenomen han havde sat sig for
at filme, nemlig "naturen i storbyen”, her eksemplificeret
med et lille gront omrdde midt i Paris.

Bade arbejdet med at udpege og indramme motiver
med kameraet og redigeringsarbejdet med at kaede moti-
verne sammen kom til at udfordre Juels opfattelse af savel
natur som billeder og billedets natur.



Et serligt omdrejningspunkt blev forstaelsen af
kamerabevagelsers natur; artiklen forsgger at vise at
kamerabevagelser fenomenologisk set har indbygget
en dobbelthed som bade "gje og pegepind”. Vi ser bade
motivet og den udpegende bevagelse pa samme tid. Og
det horer med til billeders og films natur.

Videoproduktion fremhaeves som ikke kun en made at
se og redigere et emne pd, men ogsd som en made atindse
og revidere ellers updagtede indsigter pa. Videoproduk-
tion kan veere et meget filosofisk foretagende.

Bjorn Laursen argumenterer i artiklen Paris i kroppen
— kroppen i Paris for notat-skitsebogen som et velegnet
medie til indsamling og navnlig akkumulation af be-
vidsthedsmaessigt relevant fagligt stof ved at give indblik
i sin egen brug af den. Artiklen forseger at lane oplevel-
sesmgssigt og analytisk fodtej ud til leserne, sa de kan
trave rundt sammen med dens forfatter i "Byernes By”.
Det er omdrejningspunktet for artiklen, at vi er multi-

sensoriske individer som ser og oplever hele livet i-med-
gennem kroppen. Ifglge Laursen er vi paradoksalt nok
blevet s ekvilibristiske til det at vi ogsa er fortrinlige til
at glemme eller fortraenge dette grundforskningsmaessigt
og perceptionspsykologisk aldeles basale faktum for vores
bevidsthedsdannelse.

Hanne Lgngreen fokuserer i artiklen En anden i Paris
pa andethed. Hver gang vi kommer tilbage til et sted,
er vi blevet en anden, og denne anderledeshed er bade
kropsligt og stedsligt funderet. Longreen er optaget af
hvordan den anden representeres. Hun ser pa hvordan og
hvorfor netop franskmaend har et serligt videnskabeligt
blik pa Grgnland og pa maden gronlenderne fremstilles
pa. Hvorfor har Musée de "Homme i Paris en exceptionel
udstilling af eskimoiske redskaber fra 1930’ernes @stgron-
land? Hvilken rolle spiller den eskimoiske anden i Musée
de 'Homme? Og er der andet pé feerde i Paris?

De seks artikler er et spejl af Paris og iser af visualiteten
i Paris, men de er ogsa udtryk for et serligt blik pa visu-
aliteten som fokuserer pa den kommunikation som den
indgér i.

Et andet sertrak er forskernes optagethed af at bruge
de visuelle medier til andet og mere end ramateriale for
analyse. De indgdrien proces hvor den skabende visualitet
dels er noget i sig selv, og dels er et erkendelsesredskab.

Det var sddan vi sa Paris.

Se her.

Forskergruppen foran det geologiske museum i Paris sendag
den 17. november 2002 [Handkoloreret foto af Lisbeth
Thorlacius].

Seren Kjerup, Bruno Ingemann, Bjgrn Laursen, Hanne Dankert,
Kim Sandholdt, Arne Thing Mortensen,
Henrik Juel, Hanne Langreen, Lisbeth Thorlacius.
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Paris i kroppen -
kroppen i Paris

- overvejelser over tegnede og skrevne

notater i min skitse-notatbog
14.-21. november 2002

Af Bjorn Laursen

Denne artikel handler om min brug af en skitse-notatbog til at indfange oplevelsen af

Paris og nogle af museerne i »byernes by«.

Atopleve er en kropsbaseret storrelse. Vores liv er en veeren
som enkeltindivid, en begavet krop, der bevaeger sig.

Vi dannes som krop fer fedslen, og vi holder op med
at vaere begavet krop, nar vi dor, bliver til ikke-begavet
krop, atomiseres over tid. Livet igennem kan enkeltindivi-
det under hele dets udvikling altsa beskrives som begavet
bevagelig krop i en original veeren. For der er ikke andre,
der udger just det enkelte individs varen.

Individets identitets- og kropsopfattelse har blandt
meget andet typisk en del med spejle at gore'. Vi er derfor
tilbgjelige til at fokusere pa den frontale side af en mindre
kropsdel,ansigtet,som i det selvportrzt, jeg tegnede man-
dag den 18. november i en hotelseng i Paris. Se figur 1.

En face-blikket er psykologisk en vagtig del af in-
dividets oplevelse af identitet, og gjenkontakt er ofte en
uhyre central del af neerveer og samtale individer imellem.
Alligevel kan man nogle gange fole, at en face opmazerk-
somheden er tilbgjelig til at overskygge den resterende del
af korpusset i identitetsperspektiver.

Sort uheld

Vi bliver indimellem serlig opmarksomme pé vores
samlede fysionomi i situationer, hvor kropsudfoldelse er
mere omfattende, og nzesten altid hvis vi meerker smerte
eller ligefrem leederer kroppen.

Et sort uheld ramte mig, da jeg og en kollega var pa
vej ud for at studere Euro-Disney »backstage«, for at fa
udbygget vores indblik i, hvordan amerikanere har valgt
at servicere deres publikum fra entré til exit i denne store
europaiske underholdningspark.

Det ndede vi aldrig. For et skub fra en udad-stigende
togpassager, der havde glemt, at han abenbart skulle af

7
4 ¥
> - .
-~ . - ~ v
(SR T
(% . '7{ "’ e
| 7 e $

Figur. 1. Bl-selvportraet 18. 11. 2002 under kirurg-pabudt
hviledag i Paris. Notatbog s. 60
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toget lige pa denne destination i Paris, bevirkede, at mit
venstre skinneben rog i »the gap« mellem det holdende
lokaltogs staltrin og perron-kanten! Av for Satan!

Faldet og modet med togets metal gav mig et dybt
trekantet snitsar ledsaget af en staerk bledning. Det fort-
satte som en konkret skinnebens- og smerteoplevelse plus
en halv dags intens indlevelse i et fremragende fransk hos-
pitalsvaesen. En drvagen kirurg, der talte til sine to »fol« om
ngdvendigheden af forudgdende systematisk imagination
og redskabsplacering indenfor rakkevidde ved operative
indgreb, gav mig de nedvendige sting, sa jeg dagen efter
- i nyindbunden udgave og med skitse-notatbog under
armen - atter kunne genoptage omkringvandrende studier
i og af Paris og ikke bruge sardeles gremarket tid til at
tegne selvportraeteller fodder-fra-ligge-pa-albue-perspek-
tiv-i-sengen!

Albue-perspektiv

Det er lidt ironisk, at dette serligt kropsbevidstgerende
leederende fenomen ramte mig i eksakt denne situation,
da netop opmarksomhed pa kroppens bevaegen sig rundt
ibybilledet og pd museerne pd forhdnd var fastlagt som en
vigtig del af mit centrale opmarksomhedsfelt.
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Figur. 2. Tekst og tegning gror ind over hinanden. Astetisk
har jeg her et eksperiment i gang med at anvende bé&de en
»looking at«-optik, at se pd tegningen og den h&ndskrevne
tekst, og en »looking through«-optik, at teksten ogsé er

transparent som baerer af betydning of et semantisk indhold

»det der stér« (Lanham 1993:34). Fra BL-notatbog side 59.

Notat om rejsens hensigt
I et notat til medrejsende kolleger skrev jeg blandt andet
for afrejsen:
»Jeg vil som turist bevaege mig rundt i byrummet og
gd pd museer. Med en vis selektion, udfra en rekke
kriterier eller parametre:
- hele museets opbygning eller koncept interesserer
mig.
— anvendelse af varierede former for digitalt isenkram
interesserer mig, dels som selvsteendige entiteter, dels
som integrerede feenomener.
- visse kunstmuseer, naturvidenskabelige- og kul-
turhistoriske- og maritime museer er serlig fagligt
interessante for mig«(Laursen 2002).

Det var netop intentionen at benytte min krops bevee-
gen sig gennem byens rum og museernes rum som den
centrale oplevelsesdimension:

»One sees the environment not with the eyes but with

the-eyes-in-the-head-on-the-body-resting-on-the-

groundc. (Gibson 1986 : 205).

Det passer meget preecist med min arbejdsmade under
hele Paris-ekskursionen, hvor jeg ikke bare sd pa noget,
men samtidig ogsa sd mig ganske vidt omkring, ofte hele
horisonten rundt:

»We live boxed-up lives. Our ancestors were always

looking around. They surveyed the environment, for

they needed to know where and what there was in all
directions. Children pay attention to their surround-
ings when they are allowed to do so. Animals must do
so. But we adults spend most of our time looking at
instead of looking around«. (Gibson 1986: 203).

Jeg se@gte inspiration gennem at bevage mig rundt i
omverdenen og for at studere nogle centrale parametre
ved kropsbaseret- og oplevelsesbaseret design af museer
og installationer til museer.

Jeg sogte at facettere min baggrund for idegenerering
i dette felt, som jeg altid gerne bevaeger mig rundt i savel
i professionelt som ikke professionelt perspektiv.

To faser
Selve artiklen her er planlagt pabegyndt nogle maneder
efter hjemkomsten. Der er sdledes to faser i det samlede
arbejde:

1) skitse-notatbogens tilblivelsesfase med produktion
af tegninger og tekst (i Paris)

- oplevelse og indlevelse
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- kropsbrug og bogbrug

- in-medias-res analyser i bogen, spatiale og tem-
porare

- in-medias-res produktion nedfaldet i bogen

2) analysefase (hjemme fra Paris igen, afstand i tid
og rum)

- symptomal opmerksomhed, hvad fangede min
opmearksomhed dernede?

- varierede tegnemader (min brug af forskellige bil-
ledtypologier)

- multimodal retorik

- bevidsthedens radier

Det er blandt andet sammenbringning af nogle
vasentlige feenomener i disse to faser, der er denne ar-
tikels sigte.

Fire betydninger af »krop«
Krop skal i dette skrift forstds pa fire mader som:

1) min egen krop som instrument i bevagelse, som
bevager sig/mig rundt (grov- og finmotorik), og som jeg
iagttager (om)verden med

2) min egen krop som instrument, der kan skrive og
tegne (fin- og grovmotorik)

3) museet som spatialt feenomen, betragtet som en
krop eller kompleks organisme, jeg i perioder bevager
mig rundt i

4) byen Paris betragtet som krop eller kompleks or-
ganisme, jeg bevaeger mig rundt i.

Min krop omgives hele tiden af en umiddelbar om-
verden, enten af det enkelte museums rum, eller andre rum
eller af byen. For der var planlagt besog pa mange museer
og sevaerdigheder pa turen. En snes forskellige. Se listen
bagerst i artiklen. En meget komprimeret rejseoplevelse,
med megen bdde forventet og faktisk intensitet:

»Intensiteten jeg vil forsgge at etablere mellem mig og

min skitsebog, der samtidig opsamler mange noter.

Og - som jeg har argumenteret for i en leengere artikel

i»Design af Multimedier« (Laursen 1998/2001: 242)

- kan vi opfatte vore eksistenser situationistisk (her

i betydningen: at individets livshistorie kan ses som

én lang raekke af situationer, som én blandt mange

interessante vinkler). Den situationistiske optik vil

jeg anlagge for at skabe et stort rimateriale, der efter

hjemkomsten kan benyttes som platform for artikel-

skrivning«(Laursen 2002).

Denne situationiske optik retter sig mod bevidstheden
som helhed.Vore multiple intelligenser adresseres siledes
potentielt, bade nar man med kroppen gér som turist i
byen, og nar man er kommet ind pa museets omrade. Vi

har - i folge Howard Gardner ’s teori om multiple intel-
ligenser — kognitive kompetencer som simultant kan
relatere til rumopfattelse, bevaegeapparat, musikalitet,
logik og sprog (Gardner 1984).

Man kan ogsa dermed sige, at krop og bevidsthed ikke
ser ud til at veere feenomener, der taler adskillelse. De udger
sammen individets veeren.

Sanser og kompetencer

Foruden kompetencerne har vi fem sanser til radighed
hele tiden. Altsd er der lagt op til kombinatorik mel-
lem multisensorik og multimodalitet. (<www.viden-
design.ruc.dk>). Kompetencer og sanser er del af vort
samlede potentiale for indtag til vore bevidstheder (Laur-
sen 2001). Og det er dette samlede bevidsthedspotentiale,
der vandrer omkring i den smukke franske hovedstad,
med alle kognitive ferdigheder og alle sansekanaler til
radighed i en situationistisk veeren pd baggrund af hidtidig
og komprimeret livserfaring!

Det lyder anstrengende.

Det var det for sd vidt ogsa, selv om jeg tog nogle
pauser indimellem, bdde hvad angdr det korporligt om-
kringfarende, og hvad angar det synliggerende arbejde i
billede og skrift. For kompetencerne og sanserne holder
nemlig ikke pause pa komando! Det gor vores varen eller
hukommelsen heller ikke.

Derfor er det i denne type arbejde ikke altid nemt at
tilretteleegge. For associationer har stadig adgang til af-
brydelse af selv et nok sa tiltreengt break, som det poetisk
hedder pa nudansk.

Associationer

De fleste har sikkert erfaring for, at associationer har det
med at ankomme sdvel uintenderet som intenderet. Et
eksempel herpd - med et Gronlandsfly - kan ses senere.
Det lander i et af de folgende afsnit. Sikke et spring! Men
det er associationers iboende fremtradelsesform.

Det er altsd et omfattende mentalt beredskab, vi gar
rundt med, nar vi er i gang som oplevere i vores vaeren i
vores verden, der nemlig fysisk konkret altid nodvendigvis
ma have karakter af at veere en mindre omverden, eksakt
den konkrete del af verden, vi pa et hvilket som helst givet
tidspunkt er i stand til at percipere fra vores altid unikke
position.

At der der foruden ogsa findes nogle proteser — som
eksempelvis kikkerter, TV og internet - hvoraf nogle saet-
ter os i stand til at ga pa mere global (landsby)oplevelse,
er bevidsthedsmassigt yderligere interessant og
skal medtenkes i den samlede proces som del af vor
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parathed. For vasentlige aspekter af det lagres ogsa i
hukommelsen.

Vi er altsd med krop og bevidsthed konfronteret med
mangder af mulige indtag fra omverdenen, ikke bare om
den, men om ens egen foranderlige position.I den forstand
er det at opleve intenst en korporlig intim sag:

»Motion changes the available stimulus information

in many ways. Even a shift of the head sideways is

enough to reveal new aspects of most nearby objects
and to occlude others that were visible before. The
patterns of occlusion and disocclusion produced in
this way specify the relative positions of both the
observer and the objects themselves. More extensive
movements have more dramatic visual consequences.

When we go around a corner or through a door, we

obtain whole new vistas that were previously hidden«.

(Neisser 1976:109).

Pa flere made er det vanskeligt at fastholde oplevelsen
af bevagelse og varen. Tiden er hele tiden noget andet
end den lige var. Det afstedkommer behov for at forsgge
at fiksere nogle af disse bevidsthedsfeenomener, eksem-
pelvis med billed- og skrift-notater i en veren under
forandring.

Det vili forhold til notat-bogen sige, at notat altsé bety-
der savel skriftsprogs-notater som billedsprogs-notater.

Skitse-notatbog som
mediehybrid

Hvad er mine begrundelser for at velge en simpel bog
med spiralryg som medie og bruge almindelige sorte
tuschpenne til at seette spor pd papiret med?

Det er der faktisk adskillige gode sammenhzngende
grunde til.

Helt afgorende for mig er, at man savel kan tegne som
skrive i bogen. Man kan satte savel verbale som visuelle
spor og derved skabe og fastholde udsagn i to bevidst-
hedsmassigt forbundne udtryksmader og sigte mod
det multimodale. Det er hensigtsmeassigt, fordi vi alle
gar rundt i en multisensorisk og multimodal bevidsthed,
hvor bade syn, sprog, herelse, smag og felelse er sensorisk
naervarende.

Noget egner sig til at blive indkredset og fastholdt via
skriftsprog. Andet egner sig til at blive fastholdt visuelt,
eksempelvis som forskellige former for tegning. Begge dele
— og deres samspil - er denne artikels forum. Og det er
hensigtsmassigt, at mine billed- og sprogskitser — med et
computer-genereret udtryk — er lagret samme sted. Bogen

er et samlet og samlende medie, hvor man i gvrigt ogsé
kan klaebe ting ind i, hvis det er relevant.

Tegning er en kognitiv proces (Laursen 1990, 2003).
Det vil jeg illustrere — og i et vist omfang analysere — gen-
nem artiklen, hvori der i forskellige skitser vil forekomme
feenomener som: iagttagelse, oplevelse, indlevelse, forun-
dring, @stetisering, dokumentation, forenkling, forteet-
ning, eksperiment, fordybelse.

Der er ogsa lyde, og dem kan jeg desveerre ikke umid-
delbart fa med ind pa bogens sider, men jeg kan skrive om
lyde og lydlandskaber, forsege at karakterisere dem.

Nar jeg ikke simpelthen kalder det for en dagbog, er det
fordi sddan en seedvanligvis betragtes som et medie man
kun skriver i, og ndr jeg heller ikke bare kalder det for en
skitsebog, er det fordi sddan en almindeligvis betragtes
som et medie til udelukkende at tegne i. Derfor kalder jeg
for det meste bogen for en »skitse-notatbog, da denne
betegnelse giver semantisk rummelighed til, at det bade
er visuelle og verbale notater, det drejer sig om at fiksere
i min valgte mediehybrid.

At gé omkring

Bogen som medium er nem at have med sig overalt.
Ikke mindst ndr man pa forhand har anskaffet en lun
diskret morkegron vind- og vandtat oilskin-jakke med
et tilstreekkeligt antal lommer i rette sterrelse til notat-
skitsebog med videre.

Sadan en bog er brugbar pa byvandringer,i metroens
mange forgreninger, og pé de forskellige museer. Samtidig
kan man have den pé sig/ved sig degnet rundt, s man
lynhurtigt kan fiksere noget, man bliver opmzrksom pa,
for det igen er forsvundet fra ens mangeartede og mange-
stedsnzrvarende bevidsthed.

Man kan g& pd mange mader. Og opleve pd mange
méder. Hvad vil det overhovedet sige at ga en tur: at trave?
at vandre? at spadsere? at gd omkring? med eller uden
mal? at gd omkring med mulighed for at skabe billeder?
atudforske? at have planlagt at skabe billeder? at lade ind-
trykkene komme til sig? at g en allerede fastlagt rute? at
gd malrettet efter en ganske bestemt destination? Der er
mange muligheder (Laursen 2001).

Det er min erfaring, at det forsteerker ens hukommelse
at arbejde med en sddan type notatbog, og ikke mindst
tilgangen til hukommelsen. At se en skitse igen — selv leenge
efter — betyder for mig, at jeg oftest pjeblikkeligt bringes
tilbage til noget, der ligner tegne-notat-situationen.
Tidsrummet, omverden og omstendigheder dukker op,
eller i hvert fald veegtige aspekter af det oplevede. Det vil
ofte sige, at der er multisensoriske praeg i form af lyde,
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temperatur, maske dufte. Og de overvejelser, der 14 i situ-
ationen foler jeg mig ofte bragt direkte ind iblandt igen,
en form for reflektionernes »in medias res«! Det er godt
for senere analyser.

At denne hukommelsesdimension desuden fungerer
over adskillige dr, er min erfaring med en del andre bager
af slagsen.

Handterbarhed, billedtypologier og genrer
En notat-skitsebog er desuden ganske let hdndtérbar. Og
sd kan man tegne pa mange forskellige mader i forskellige
tempi og inden for forskellige billedtypologier.

Det vil skitserne i denne artikel illustrere. I skitse-
notatbogen er der reprasenteret en raekke forskellige
billedtypologier: iagttagelsestegning, hukommelsesteg-
ning, reportage-tegning, funktions-tegninger, kontur-
stregs-tegninger, arbejdstegninger, beveagelsestegninger,
kanoniske tegninger (skitsering af grundformer i fore-
stillingsbilleder),imaginations-skitser (skitseringsforsag
pa at signalere fenomener i indre billeddannelser) og
tegninger, der er sa bearbejdede, at de ikke leengere er
skitser.

S& man har mange muligheder til radighed i en
skitse-notatbog, hvad angar valg af billedtypologier og
genrer (Laursen & Halskov Madsen 2003). Det sidste un-
derstottes af,at man kan arbejde i et spektrum, hvor farten
i skrive-tegne-redskabet spander fra langsom og meget
kontrolleret til mere spontane og hurtige beveagelser.

Updagtethed

Notat-skitsebogen er desuden et upaagtet medium. Det
kan metodisk vere centralt for muligheder for at fiksere
indtryk fra studier i omverdenen. Det upaagtede kan en
del gange have visse fordele, ikke mindst i offentlige rum,
hvor man kan slappe af, da man ikke konstant behgver at
bekymre sig naevneveerdigt om for eksempel, at udstyret
ikke bliver stjdlet. Dyrere isenkram er — og vil altid vare
- mere risikabelt at ferdes med pa alfarvej bade for isen-
krammet og én selv.

Ogalfarvej er ofte interessant at undersgge. S man kan
sige, at det diskrete bogmedie pa visse méader forgger sin
og min radius i tilgangen til omverdenen qua sin tilsyne-
ladende »veerdiloshed«.

Men der er mere i det updagtede i brugssituationen
end det.

Et eksempel: Tager man et fotografiapparat frem og
bruger det, er mange opmarksomme pa - og forholder sig
til -, at der foreligger en afbildningssituation. Det kan ofte

sparre for eller forandre ens billedintentioner, hvis man
gerne vil fotografere og dokumentere, eksempelvis.

Er man udstyret med en mindre bog og en blyant eller
tuschskriver veekker det ikke eller sjaeldent opmaerksom-
hed i perspektivet: en mulig afbildningssituation. Man kan
std, gd eller sidde i fred for andres forstyrrelser, og tegne
og skrive i den udstraeekning, man har lyst. Uden at andre
foler sig indblandet i det.

Den situation er radikalt @ndret, hvis man gar over til
en skitsebog af lidt sterre format. Da ved de fleste — via vore
konventioner om kunst - at det drejer sig afbildning, og
man far ofte mange og (i delvis modsztning til fotografer-
ing) venlige kommentarer til arbejdet og tegnefeenomenets
fortreeffeligheder.

Det kan man heldigvis undgd, hvis man ikke vil for-
styrres. Og det er mit klare bevidste valg her. Jeg onsker
at vaere tilstede som ikke sarligt paagtet iagttager, deri et
vistomfang ogsa er faktisk deltager i de forhandenvaerende
omgivelsers tilsyneladende sedvanlige goren og laden.

Bogen er i min selvoplevelse og forholdsform ikke et
skjul, den er blot en del af en sarlig hensigtsmaessig form,
der periodisk supplerer en intens veren i omverdenen.

In-medias-res-medie og situationisme-medie

I den forstand er skitse-notatbogen et meget godt in-
medias-res-medie, altsa et medie, der bade i tid og rum
befinder sig »mellem tingene«, ude i verden,iomverdenen
ogoven ikebet relativt upaagtet i de opstaede og opstaende
situationer.

Man kan sige, at vore liv bygges umiddelbart og
fortlobende op af situationer (Laursen 1998). Et men-
neskelivkan derfor pa ét eksistentielt niveau — et situation-
istisk niveau — karakteriseres som én lang og vedvarende
reekke af opdukkende situationer.

Livets situationer er med denne betragtningsmade al-
drigens eller identiske. For den igangveerende situation er
i princippet altid unik og dermed ogsa forskellig fra alle
andre, i og med at vi just ikke har varet i den for.

Det er imidlertid ikke det samme, som at livet opleves
og huskes sadan.

For pé et andet eksistentielt niveau — erfaringsop-
bygningens — er det vores for-forstaelse af verden
(Gadamer 1976), der er eksistentielt basal, organiseret
mentalt ud fra dét, vi multisensorisk har oplevet gennem
den forudgdende del af vores liv:

»The eye comes always ancient to its work, obsessed

by its own past and by old and new insinuations of the

ear,nose, tongue, fingers, heart,and brain. It functions

not as an instrument self-povered and alone, but as a
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dutiful member of a complex and capricious system«

(Goodman 1976, 7).

Nu har vi heldigvis to gjne og et mobilt stereosyn, sa
»@jet« skal ogsa forstas i denne flertalsbetydning.

Ulric Neisser signalerer i erkendelsesperspektiv
nogle grundleeggende kognitive strukturer ved synets
funktioner:

»In my view, the cognitive structures crucial for vi-

sion are the anticipatory schemata that prepare the

perceiver to accept certain kinds of information rather
than others and thus control the activity of looking.

Because we can see only what we know how to look

for, it is these schemata (together with the information

actually available) that determine what will be per-
ceived. Perception is indeed a constructive process.«

(Neisser 1976 s.20)

Vi organiserer nok vores hverdagsforstdelse og
selvforstaelse pa vores erfaring, men den er heldigvis
ogsd en dynamisk stgrrelse, skemaerne er under mulig
forandring:

»At each moment the perceiver is constructing antici-

pations of certain kinds of information, that enable

him to accept it as it becomes available. Often he must
actively explore the optic array to make it available,
by moving his eyes or his head or his body. These
explorations are directed by the anticipatory sche-
mata, which are plans for perceptual action as well as
readiness for particular kinds of optical structure. The
outcome of the explorations — the information picked
up — modifies the original schema. Thus modified, it
directs further exploration and becomes ready for
more information«. (Neisser 1976:21).

Vi stdr samtidig altid i en unik »in-medias-res«
omverdens-situation medbringende vores komplekse
erfaring. Ogsa ndr man er i Paris, og ogsd ndr man gér pa
museum her eller alle mulige andre steder. Man har den
hele tiden med sig, den udger en del af sindet og kroppen,
man er den.

Spendingsfelt og kombinatorik

Funktions- og indholdsovervejelserne i mit medievalg
ligger altsa placeret i spaendingsfeltet mellem situation-
isme og erfaring. Skitse-notatbogen forlenger samtidig
det analytiske dobbelt-gnske at kunne lave bestemmelser
bade in medias res og ved senere undersggelser. Denne
artikel forsgger at vise aspekter af begge disse dimen-
sioner. Skrivningen af artiklen her reprasenterer den

sidste dimension.

Derfor er det er vigtigt, at skitse-notatbogen som
medie netop har sédvel allerede opbyggede, ikke-situ-
ationistiske kvaliteter, som umiddelbart indfangende
situationistiske kvaliteter.

For man har under nogle omstendigheder brug for
at fordybe sig i lang tid i reflektion og skrive notater pa
en given lokalitet, for at fortolke og udbygge aspekter af
ens erfaring.

Man kan ogsa have brug for at fordybe sig i et motivs
og en billedflades komplekse udfordringer og udbygge
aspekter af ens erfaring ad den vej.

Eller man kan have brug for lynhurtigt og spontant at
nedfalde en tanke med stikord fra skriftsproget eller at
tegne en hurtig skitse.

Og sa kan man navnlig have behov for at kombinere
nogle af de navnte muligheder.

Plasticitet

Skitse-notatbogen er efter min erfaring et fortreeffeligt
instrument til at kombinere mange ting, at samle. Pa den
vis er der stor plasticiteti skitse-notatbogen som medie.
Derfor bruger jeg den ofte. I perioder hele tiden. I den
folgende vignet er gadelyset blevet teendt i Paris udenfor
mit smedejerns-omkransede hotelvindue.
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Figur 3. Hvad karakteriserer Paris2 Smedejern er vist en af
facetterne. Hvad associerer du i avrigt ved skitsens tekst2 King
George, King Edward eller parKING, BurgerKING2 Notatbog
s. 62.
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Dognrytme er en del af oplevelser af byen. Lys. Morke.
Det oplyste byrum.

Vigtigheden af at kunne indfange det specifikt rel-
evante indfald demonstrerer forfatteren Leif Panduro
pa en sproglig yderst finurlig og morsom made ved at
lade en af sine romanpersoner sporge en intetanende
boghandlerekspedient hen over disken, om han ikke kan
kebe noget »indfaldspapir«.

Det lyder ganske teknisk, hvilket da ogsé er drilleri-
ets hensigt. Det gar netop ud pd at forvirre den stakkels
servile ekspedient, der ikke intuitivt kan afkode glosen
»indfaldspapir« ganske simpelt som »papir til hurtigt at
kunne krasse indfald ned pé«.

Man kunne maske fristes til at tro, at det er en »ind-
faldspapir-bog« jeg har haft med mig. Det er det da til en
vis grad nok, men det er ikke dekkende. For det drejer
sig ikke bare om at notere spontane og originale indfald i
billedform eller pa skrift. Det gor det naturligvis ogsa. Men
sigtet er ydermere at give forum for aftryk af en veeren over
et stykke tid i Paris. Ogsa af »mellemrummene« mellem
indfaldene.

Det er altsa ikke bare indfaldene og deres fastholdelse,
der er mélet. Det er ogsd den omverden og omstendighed-

er, de bliver til i, der har min interesse bevidsthedsmssigt
og undersggelsesmassigt.

Opmerksomhed
Med skitse-notatbogen stiller jeg spergsmalet: Hvad er
min opmerksomhed overhovedet rettet mod i den pageel-
dende uge i Paris? Hvordan er opmarksomheden rettet
mod noget? Hvad er det for en veren, jeg gennemlever
og gennemlevede?

Netop her har bogen som handholdt redskab en raekke
kvaliteter til at indfange og synliggere fenomener, der har
betydning for min opmarksomhed. Det er min tese og
pastand.

Efter hjemkomsten understregede jeg stikord i bogen
oglavede en oversigt over disse stikords forekomst — pa en
dertil pa forhdnd afsat sideplads i bogen - til stikordenes
forekomst. Som det kan ses i figur 4 forekommer glosen
»krop« ganske mange gange.

Heraf opstar ogsa dette skrifts titel »Paris i kroppen
- kroppen i Paris«.

Figur 4. Indholdsfortegnelsen over stikord og emner i notat-
skitsebogen viser mange henvisninger il ordet »krop« (i
parenteserne nederst il venstre star der henholdsvis »min« og
»museers« (s. 6 nederst).
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For ved et gennemsyn af stikord over emner, og hvor
og hvor ofte de dukker op, og hvor meget de fylder, blev
det umiddelbartklart, at kropsfaenomenet i de fire naevnte
betydninger er den klart mest dominerende tematik i bo-
gen. Det bliver fortlobende uddybet, navnlig i forhold til
brug af blikket som bevidsthedsredskab og hdnden som
akkorderende tegneredskab.

Mange forskellige kombinerede bevagelser

Vi bevager gjnene i hovedet. Vi bevager hovedet. Vi
bevager kroppen pd mange varierede mader og i mange
varierede tempi. Desforuden bevager vi ofte vores krop
af sted ved hjxlp af mange forskellige transportmidler:
cykel, bil, bus, metro, tog, turistflodbade, fly, som nogle af
de centrale i regionen omkring Paris.

Og synet er i samtlige situationer en central integreret
del af bevidsthedens komplekse indtag:

»lt selects, rejects, organizes, discriminates, associates,

classifies, analyzes, constructs. It does not so much

mirror as take and make«. (Goodman 1976:7-8).

Man bevzger hinden, ndr man tegner. Eller maske
mere praecist,hdnden er i bevagelse, ndr man tegner. For
der er flere méder, det kan forega pa.

For de fleste har tegning sikkert med feenomenet
finmotorik at gere. Handen hviler pa tegnefladen og teg-
neredskabet laver sma og velkontrollerede bevagelser.
Selvportrzttet i (figur 1), og tildels tegningen af facaden
pa Notre-Dame kirken figur 10, er eksempler pé en sa-
dan brug af handen. Den flyttes — som blikket — rundt
indimellem, sd den kan hvile flere forskellige stedet pa
tegningens overflade.

Hvis der skal lidt mere fart pa stregen, som pa tegn-
ingen af von Spreckelsens triumfbue i La Défense (figur-
erne 21 og 24), er det ikke bare finger-leddene, der er i
bevagelse, men primert handleddet, der er sving i. Den
forpgede fart giver stregen et andet praeg. Prov at sam-
menligne de to typer af médder at tegne pa.

Man kan selv lave et meget hurtigt eksperiment ved
lynhurtigt at tegne en hvilken-som-helst streg pa et stykke
papir. Prov derefter at kopiere stregen ved at tegne en kopi
ved siden af, langsomt og omhyggeligt. Det bliver der to
forskellige skitser ud af, hvoraf kun den ene forbindes med
fart. Det kan simpelt hen ikke lade sig gore at tegne det
hurtige langsomt!

Sa kroppens bevagelser — savel finmotoriske som
grovmotoriske - (og ligeledes den hyppige kombination
af dem) afsatter sig spor under tegneprcessen, som er
meget nert forbundet med den fremkommende tegnings
udseende.

Mange led

At vi har et betydeligt motorisk varianspotentiale til
radighed, ndr vi tegner, kan vi direkte udlede deraf, at vi
kan bringe folgende mange led i bevaegelse, koordineret
og samtidigt: fingerleddene, handleddet, albueleddet,
skulderleddet, hofteleddet, knzleddet, fodleddet.

Nuer det et begreenset format, jeg har i den ene hand i
form af skitse-notatbogen, der maler 21 x 14 cm, men ogsd
her kan man fa bevagelse og fart frem i stregen, selv om
storre formater er de oplagte fora for disse udtryk.

Eksempelvis er skitsen af udblikket til hojen med
Sacré Coeur set fra Pompidou-centrets udvendige rul-
letrappe-konstruktion (eller hvad man nu kunne kalde
den, sproget har nogle gange svert ved at signalere spatiale
konstruktioners fremtraedelser). Skitsen er lavet pa ganske
fa sekunder, se figur 5.
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Figur 5. Olympisk vejr med store udsigter bade opad, udad
og nedad. lynhurtigt skitseret i rulletrappe-raret pé Centre
Pompidou. Her har gjet vaeret i gang med at »take and
make«, der er tilvalgt og fravalgt i synsfeltet og konstrueret

- ogsé pé billedfladen — p& meget kort tid. Notatbog side 17.
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Tegningen er tildels ogsa lavet i beveagelse, da jeg
treeder ind pa rulletrappen. Den har ingen detaljer, men
fanger for mig et ojeblik og navnlig centrale egenskaber
ved det rum, det foregik i, sa mange, at jeg senere rumligt
kan rekonstruere den faktiske oplevelse, nar jeg ser eller
genser tegningen.

Hukommelse og rum
Sa visualiseringen er ogsa en klar stotte for hukommelsen.
Det at tegne bidrager i sig selv i samme retning.

Man kan neappe huske Pompidou-centret for dets
skgnhed. Den er stort set fraveerende. Men dets funktion
i bybilledet er mere vellykket. For man kan ikke bare se
ud fra centret, men navnlig ind i det, fornemme det liv,
der foregar i den staerkt farvede gigant, hvor de tekniske
installationer er monteret udenpa. Her er en begavet kom-
bination af ude/inde-oplevelse, som ogsa er en inde/ude-
oplevelse. Derfor var det vigtigt at fastholde en lille splint
af rumoplevelsen i rulletrappe-roret, for der viste sig et
famgst bybillede i store udblik med spektakuler dybde og
hejde samtidig, spatiale fenomener som et fotoapparats
normaloptik ikke ville have indfanget.

I den folgende snappe skitse er der brugt lidt mere tid,
men vi er stadig under et minut. Mit sigte er her primart
at signalere lidt af det miljo og den stemning, vi ferdedes
i en aften ved fransk spisetid.

Figur 6. Foran restaurant »Les Philosophes«. Snaevre gader

i aftenbelysning. Det er godt, at en ekskursion som vores har
haft en connaisseur ude for at finde de rette steder pé forhénd.
BL-notatbog side 13.

Fokal opmaerksomhed pa tegningen er ved skiltet som Kim
Sandholdt (med fotoapparat) lige er krabet under.

Originalitet
En af kvaliteterne ved skitse-notatbgger som medie er, at
de har en tilbgjelighed til at blive originale.

Det kommer af flere grunde.

En er, at vi alle er biologiske varianter, der ydermere
har levet forskellige liv og gaet i forskellige skoler med
forskellige pavirkninger i forskellig udstraekning. »Fessor«
i»Fessors Big City Band« havdede i et radiointerview, at
han blev kaldt, som han gjorde, fordi han var den eneste i
bandet, der havde géet syv ar i forste klasse.

Grafologer papeger originalitet og symptomer i
handskrifters meget store varianser. Billedanalytikere
interesserer sig blandt andet for originalitet og forskel-
lighed i mdden at bruge feenomenet streg pa.

Samtidig geelder det yderligere, at ethvert menneskes
oplevelse af omverdenen i skarp forstand altid kan siges
at veere original (Gibson 1986).

Der har ganske givet siddet mange mennesker og
ligesom jeg slidt den baenk fladere, som jeg benyttede da
jeg tegnede en del af Eiffeltdrnet midt pa eftermiddagen
onsdag den 20. november 2002 (se figur 7). Men det er
ikke sikkert, at de har gjort det samme som jeg, mens de
sad der.

Nogle har muligvis ogsé siddet og tegnet deér, men
flere har sikkert fotograferet fra positionen, og flest har
formodentlig simpelthen siddet og gloet pa herlighederne,
som vitterligt er spektakulare.

Der er gode konkrete grunde til, at Eiffeltdrnet er sa
beromt og ses i al slags vejr! Jeg havde som andre besg-
gende nemlig ikke valgt eller medbragt vejret. Det var de
allerede, da jeg kom, jeg gik faktisk rundt i det hele vejen
derhen:

»Dejlige lyde fra fontainerne da jeg gar forbi dem ned

mod tarnet. Soldis stadig. Svag vind.« (Notat-bog s.

80).

Relative storrelsesforhold
Jeg gor folgende to ting. Jeg vaelger som den forste hand-
ling pa dette sted i bogen — efter at jeg har sat mig pa
baenken - at tegne Eiffeltdrnet sa teet pd, at man ikke kan se
dets helhed. Ved at vaelge denne del af helheden (pars pro
toto) leegger jeg bevidst op til en billedmssig pikering af
beskuere med min tegning. Man kan — ndr man betragter
skitsen — eventuelt imaginere resten af motivet eller se
tegningen som en original beskeering for en visualisering
af Eiffeltarnet. Eller begge dele.

Som anden handling skriver jeg i bogen blandt andet
om oplevelsen af at (gen)se tarnet:
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»Helt rart igen? at sidde her lige under tarnet. S& virker
det som voldsom grafik. Og der er en lille forretning
i hvert af de fire ben! Resten af tdrnet ma man gerne
forestille sig!« (BL-notatbog s. 80).

Og jeg bruger bevidst dette at skrive i bogen til at
indvirke pa tegningen af tarnets ene fod pa mere end
én made. For ud over de spergsmdl, jeg stiller skriftligt,
bruger jeg selve tekstens masse og udstrackning pa papiret
»looking at« til at »presse« tegningen, sd den kommer »helt
ned i hjernet«, hvorved tarnets fod fremtraeder yderligere
voldsom, relativt som »pars pro toto«. Tegningen kom altsd
forst, derefter den omkransende tekst.

Og ordet relativt er en kerneformulering til at analy-
sere visuelle virkninger, der spiller pa (kendte - men
her ikke helt normale) starrelsesforhold: handskrift,
mennesker, Eiffeltarnet, spiralryg. Min skitse-notatbog
kan ogsd ses som led i et astetisk studie af udnyttelse af
bogsiders format med handskrift/billede. Tegningen her er
ogsa et eksperiment med spiralbog som spatialt medie.

fig. 7 Farst er tegningen lavet. Derefter er den »klemt« inde aof
den senere handskrevne kommenterende tekst. Notat-bog s.
80. Overvejede du denne raekkefalge af tegning - tekst2
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Relativ samtidighed

Der springer séledes ofte nogle originale bidrag - eller
aspekter af sadanne - ud af at formulere sig i sprog og
tegning nogenlunde samtidigt som i figur 7. Og det gor det
ikke mindre interessant at dyrke anvendelsen af sidant et
medie som skitse-notatbeager.

Men selv om ethvert gnske om originalitet i oplevelsen
af noget helt fraviges (hvad jeg absolut ikke er tilbgjelig til
at foretraekke), sé vil enhver persons konkrete oplevelse
af at sta foran og ga rundt i og om Eiffeltdrnet kunne be-
tragtes som i dybeste forstand original. For nok kan nogen
indtage samme position. Men ikke p& samme tidspunkt.
Vi er bundet til vore kroppe. De har fylde, og vi kan ikke
simultant »overlappe« hinandens rum.

Den enkelte krops position er unik nar der bade an-
leegges spatiale og temporzre kriterier. I den forstand ser
vi aldrig det samme pa samme tid. Sa set i det perspektiv
er originalitet noget, det er sveert at undgd. Det er ikke det
samme som, at enhver originalitet har en iboende kvalitet.
Det er her astetikken kommer pé banen.

Citds
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Intimitet

Mankan sige, at der til fenomenet dagbog ogsa knytter
sig glosen intimitet.

Den klassiske dagbog har bdde imtimitetens og
privathedens karakter. Den er et stykke bekendelseslit-
teratur, hvis den »slipper ud« af ejerens besiddelse. Det
stdr i dyb modsatning til min skitsedagbog, der er et
arbejdsredskab, som andre ogsd kunne undersgge og
kommentere.

Den er altsé ikke privat i traditionel forstand.

Om den er intim, sd er det i hvert fald ikke i bekend-
elsessammenhang. Der forekommer ikke nogen beken-
delser overhovedet heri (s vidt jeg er orienteret!). S& det
ma den ekstraordinzrt interesserede laeser undvaere. Men
bogen er vel intim som enhver forhabentlig laesevaerdig
bog er det som medie og vel ogsa swrligt i den forstand,
at den er autentisk i betydningen: uredigeret.

Den er ganske konkret blevet til pa stedet, i mang-
foldige situationer er der skrevet og tegnet,og der mangler
ikke nogen blade i den pa forhand paginerede spiralbog.

Men jeg har fra starten vidst, at andre kunne taenkes at
kigge i den, qua dens status som arbejdsredskab. Sa den er
skrevet med det filter, som denne viden ogsa er.

Figur 8. Spejlinger i glasruder i Kastrup Lufthavn
»Copenhagen Airport«. Notatbog side 10.

C a0 p0

Hvad karakteriserer en
skitse-notatbog?

Et springende eksempel
Lufthavnen i Kastrup, ventetid, forventningers tid, distrak-
tion? Lufthavne har pd én made situationistisk karakter.
De minder om maste myretuer, forstgrrede og relativt
flade. Med en variant kompression af myldrende men-
neskelige situationismer indeni.

Mange mennesker med savel identiske som forskel-
lige rejsemal blandet i myriader for gatens destinations-
selektion.

Visuel og auditiv information pé serligt udvalgte
steder i den overdimensionerede tue, som ingen lgjerligt
nok bor i, men som samtidig paradoksalt nok ligner en
labyrint der veksler mellem at veere tom, befolket og over-
befolket. Man kan nzsten altid vare sikker pa korporligt
at komme til at benytte bentojet en del, ikke mindst, hvis
man skal med internationale afgange.

Min bevidsthed pavirkes — som her-og-nu oplevelse
- af at veere omgivet af fenomenet lufthavn. Jeg tegner en
skitse og jeg skriver noget ned. Jeg bliver szrligt opmaerk-
som pa et rodt fly. Se figur 8:
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Det tilhgrer Gronlandsfly, kaldet Air Greenland, som
jeg ogsd har noteret pd tegningen.

Hvorfor denne opmarksomhed?

En vaesentlig grund til at denne flyver - som jeg ud-
merket ved, jeg ikke skal med (det tidlige tidspunkt pa
dagen til trods) - far lov at beslagleegge mine indtag for
nogen tid, er, at jeg har overskud af tid. Jeg er tidligt ude, sa
jeg kan tage mig tid til at opleve andet end de mélrettede
rejseprocedurers gennemforelse. Jeg kan eksempelvis na
at erlegge 47,- DKK(!) for en kop kaffe pa en af de dertil
etablerede caféer.

Associations-kader

Jeg finder under nedsvalgningen af mokkaen ud af, at jeg
ogsa har husket at tage min barndom - eller visse remini-
scenser af den — med herud pa det flade Amager, for rode
Dan-béde (fra rederiet J. Lauritsen fra Ribe (Hestehave &
Mulvad 1994 :32/33)) sejler rundt i nordlige turkisfar-
vede istyldte fjerne vande i min bevidsthed bade nu og
for meget lenge siden!

Associationskaden er klar: det rode fly, Grenland,
de rode bade! For det rode her i det gra landskab har
megen visuel gennemslagskraft, ligesom de rede skibe
med ishavet som (bag)grund. Og dem husker jeg. De
adskilte sig fra andre skibe, ligesom flyet her gor det, just
via farvekontrasten.

Flyet er af en vis storrelse. Flere fenomener i tegningen
antyder det: Det er set nedefra, desuden er det kun flyets
hale, der ses i tegnet, altsd som »pars pro toto«.

Er flyet mon sa stort, eller er min krop s4 tilpas teet pa
det, at det ikke kan vaere i synsfeltet? Det er en mulighed,
men det var ikke tilfeldet. Der hvor jeg sad, kunne jeg
faktisk se hele flyet, uden hverken at flytte ojne, hoved
eller krop.

Noget andet var pa spil. Noget, der boblede! Noget
astetisk. Hvide bobler pa den rede flyoverflade ved
haleroret. Det giver en vis elegance til fly-designet. Samti-
dig spillede disse runde boble-former sammen med andre
kugleformede vaesener, nemlig de lamper, der spejler sig i
restaurantens glas,som er mellem mig og flyet,og desuden
gadelygternes centralperspektiv pd samme side af glasset
som flyet udenfor.

Dette visuelle samspil interesserede mig. Det ville jeg
forspge at indfange med en tegning, der signalerer et aste-
tisk interessant komplekst rum mellem mine gjenkroge
og horisonten.

Farve-fravaer

Jeg vidste, at densorte tusch, som jeg havde til radighed,
ikke ville gribe den afggrende rode farve, hele scenariets
visuelle grundkode!

Fraveeret af gengivelsesmulighed for farver foltes som
en virkelig begreensning ved denne stregtegning af det
gronlandske fly. Jeg kunne have medbragt farveblyanter.
Men sd er vi ofte oppe i et ganske stort antal. Og da beg-
ynder det at blive lidt mere motorisk kompliceret. For
farveblyanter er et knapt sa hurtigt medie, da man hyppigt
skifter mellem blyanterne under tegneprocessen.

At kunne gengive farver foltes ogsd senere fremme
i Paris som et eksplicit gnske, da jeg travede rundt om
Notre-Dame og blandt meget andet ogsa studerede
treeernes stoflighed.

Et farve-synfonisk syn, der kunne give inspiration
til mindst en uges intensivt koloristiske eksperimenter
i pastel, farveblyanter eller andre farvemedier. Men kul-
den bider her i kroppen, selv om jeg har polstret mig til
pariser-opgaver af denne art. Kulden skaerper imidlertid
den intensitet, hvormed jeg iagttager farvespillet.

Jeg er Klar over, at situationen laegger op til ikke at
forblive her ret meget leengere. Og dermed szttes ogsa
kimen til pa et eller andet muligt senere tidspunkt at
vende tilbage, hvis lejlighed skulle byde sig. S& ogsa dét,
kan ses som en fremtidig grund til at stoppe op og tegne
her (uden at det dog bliver til »fremtidsminder« som en
Michael Strunge kunne have kaldt det!)

Figur 9. Et af de mange nedfaldne farvede blade rundt om og
navnlig bagved Notre-Dame katedralen. Farverne fremtraeder
virtuost mellem hinanden, og samtidig spiller de her ogsa en
rolle i hukommelsen. Notat-bog s. 22.
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Figur 10. Notre-Dame katedralen med turister foran. Det
myldrede ud og ind. Og jeg standser og tegner fordi jeg flere
gange har passeret forbi omradet pé tidligere rejser. Senest
sejlede jeg forbi med min familie sidste sommer (figur 23),
men det er faktisk mange d&r siden, at jeg har haft tid til at
standse op, gere holdt, og se mig grundigt omkring lige her.

Dengang brugte franske bern taget pd tarnene som glidebane,
uden at ryge ud over geleenderet fra 69 meters hgjde! Mdske
derfor gik jeg denne gang ikke op i t&rnene? Skitsenotatbog

s. 23.
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Alligevel dukker farvefeenomenet op - og jeg er gje-
blikkeligt tilbage i Kastrup Lufthavn i min bevidsthed - s
snart jeg genser den sorthvide tegning af det farvede fly
eller i Paris ved synet af den senere tegnede bladvignet
fra Notre-Dame!

Spring

Dererlagretendelaf dette farvefenomeniminbevidst-
hed. Og det er tilsyneladende hukommelsesmassigt om-
givet med en betydelig parathed. Men farvens betydning
som feenomen er derimod ikke knyttet til tegningen af
selve kirkefacaden. Her er det et helt andet feenomen, der
er pa spil, nemlig andres gengivelser af sadanne facader.
For det giver ssmmenligningsmuligheder.

Her tegner jeg altsa med blandt andet den bagtanke,
senere at kunne sammenligne med andres gengivelser.
Hvordan har de grebet opgaven an? Hvorfor og hvordan
billederne udviser forskelligheder, er spgrgsmal jeg senere
vil studere ved sammenlignende billedanalyser.

Noget tilsvarende gor sig geeldende, da jeg pé vej over
og forbi Pont Neuf til Notre-Dame spontant vender mig
om og tegner broen.

Jeg bliver her forsikret om at min hukommelse ikke er
et komplet lager, man bare kan sld op i under mere eller
mindre kendte brobilleder i Paris. Det kan man maske
godt, men der skal desuden mere kontant og konkret
omfattende billedarkiv-arbejde fra min side til, for at
svaret kan blive blot nogenlunde tilfredsstillende, hvad
angar reprasentativ dekningsgrad.

Andre grunde til, at jeg tegner kirkefacaden, er, at
jeg synes, den dels er historisk dels visuelt interessant,
ikke mindst med dens beliggenhed pé gen i Seinen, som
i ovrigt havde en usadvanligt hgj vandstand pa tegne-
tidspunktet.

Det karakteriserede ligeledes en del andre europziske
hovedstader, blandt andet Prag, en anden storby jeg ofte
har besegt, og hvorfra jeg her i Paris nu sd en udstilling
afhistoriske fotografier ophaengt pa murede vaegge i Tuile-
rierne. Det stigende vand i floderne flod ogsa lidt over
i fotoudstillingen i nogle splitsekunder! Jeg havde ikke
mentale spunsvaegge mellem associationerne. Det er der
vist ikke mange, der har, for gvrigt!?

Figur 11. Pont Neuf. Andre har ogsé tegnet eller malet den.
Hvornér og hvordan? Sammenlignende studier som senere
mulighed for en ikke komplet hukommelse. Notatbog s. 20.
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Money

»Det er noget billigere selv at lave en skitse af kate-
dralenc, sagde Skotten i mig omgivet af hele omradets
souvenirboder, et kitsch-univers.

Og apropos Skotland, sé har de derovre (i Glasgow
navnlig) lavet nogle meget betydelige gennemgribende
@ndringer i deres museumsveasen, sa det er blevet
serdeles velfungerende for publikum.

Udgangspunktet har her veret at sige, at publikums
oplevelse er sat i centrum, og at museerne er publikums
tienere! Det har fort til gode overvejelser over, hvordan et
museums krop overhovedet skal organiseres, sd publikums
krop bliver tilgodeset oplevelsesmaessigt.

Hvorfor er der for eksempel ikke andet end kgen selv
at se pd, hvis man stér i ke?

Mange rum kunne blede denne oplevelse op ved at
vaeggene maske pikerede med forskelligt kildemateriale,
der er interessant i forhold til de udstillinger, man faktisk
er pa vej ind for at se?

Det er spild af oplysningsmzssige muligheder ikke
at stimulere publikums forventninger og viden ved at
realisere sddanne typer af visuelt domineret informa-
tions- og indlevelsesmuligheder, nar man er undervejs
i disse opslidende ke-kulturer, som kun lommetyve har
fordel af!

Bobler og flydesign

Tilbage i tidsrummet lidt for afrejsen far jeg imidler-
tid gje pa nogle wstetiske potentialer — boblerne - i de
konkrete omgivelser i lufthavnens arkitektur, efter at min
opmarksomhed primeert er standset pa grund af farve-
kontrasten rod-grd. Disse potentialer passerer — sa vidt jeg
kan analysere mig frem retroskektivt — som imagination
gennem en rekke komplekse billed-skemata (Gombrich:
1959), i min billedskabende og situationsspecifikke
varen.

Hvordan ser passagerfly ud? Jeg er her i lufthavnen i
den priviligerede situaiton, at der er parkeret et inden for
passende synsafstand og uden nevneverdige synsforhin-
dringer. Og selv om jeg ikke er ingenior og flykonstrukter,
ved jeg fra mine oplevelser ret meget om fly, i forhold til
deres udseende og indretning.

Jeg har flgjet en del i mit liv og dermed ogsa vaeret om-
bord i mange forskellige slags af dem. Det sidste fremgar
maske indirekte af figur 12, der viser et udblik mod bag-
bord vinge, ganske vist gennem hjemrejsens flyvindue, og
ganske vist i et andet fly end det i figur 8.

Billedreferencer

Der er yderligere skemata pa spil i figur 8, der handler
om lampers udseende. Og om at visse overflader - som
eksempelvis glas — spejler genstande og omverden.

Den avancerede spejlingsskematik i figur 8-tegnin-
gen kunne minde om Eschers »Tre verdener«’, da der - i
analogi med Eschers grafik — ogsé illuderes tre verdener
i min tegning: 1) glassets egen substans (hvad der hos
Escher svarer til vandets konkrete overflade med flydende
blade pé),2) indenfor i bygningen — dér hvor jeg sidder og
tegner (hvad der hos Escher svarer til himmelrummet med
treeerne over vandoverfladen, og 3) udenfor, hvor flyveren
star (hvad der hos Escher svarer til fiskens verden nede
ivandet).

Det er en kompleks imaginationsevelse, du som leeser
her udsattes for, 0gsé at skulle rekonstruere Eschers grafik.
Du kan se min tegning ovenfor - i figur 8 — men hvor-
dan ser Eschers egentlig ud? Du kan se de tre lag - eller
verdener - i min tegning, og/eller finde Eschers billede,

Figur 12. At lave vinduer i en cylinderform, som et flys
passagerrum, leegger op til rumligt komplekst design. Er det
for avrigt ikke finurligt, at vi opfatter dette tegnede vindue som
siddende i en flyvaeg og ikke frifflyvende p& den papirflade,
der illuderer en buende kabine-vaeg? Notatbog s. 93.
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via en eksakt henvisning i fodnoten nederfor. Eller kender
du Eschers billede? Kan du forestille dig det eksakt? Eller
hvad du opfatter som tilstrackkelig eksakt?

En skematik, der angdr muligheder for elementers
organisering pa en billedflade, og kunne karakteriseres
som »pars pro toto«, er ligeledes pa spil i figur 8. Flyet bliver
ikke ngdvendigvis visuelt mindre interessant, af at vi kun
far adgang til at se en selekteret del af det. En selektions-
skematik har veret i gang (Laursen 1988).

Skemata fra perspektivtegning er ogsa aktivt pa feerde
her med horisontlinie og forsvindingspunkter. Viden om
skravering og skraveringsteknik spiller samtidig en
rolle for tegningens tilblivelse og udformning (Laursen
1988a).

Der ser altsd i Gombrichs forstand ud til at vaere en be-
tydelig del skemata pa spil i tegningens tilblivelsesproces
i figur 8. Og sa vidt jeg kan analysere, har vi at gore med
skemata, der her har med bade oplevelse og gengivelse
at gore.

Krop-umulige naesehorn!
Gombrich gor sig yderligere nogle kendte overvejelser

om nasehorn og skemata (Gombrich 1960). Det bliver
hgjaktuelt, da jeg just meder et nasehorn i Paris. Dog i
udstoppet og indendegrs tilstand. Oven i kebet just den art
- det indiske pansernasehorn — der er arsagen til en del
af hans problemer med skematik og nasehorn. Se figur
14. Teorien om skemata er holdbar, men eksemplet yderst
problematisk.

Uheldigvis er Gombrich nemlig ikke tilstraekkeligt
opmerksom pa den konkrete diversitet mellem de fem
arter af (da- og nulevende) naesehorn pa denne jordklode,
dahan laver sine indledende bestemmelser af naesehorns-
skemaet, som det fremtrader i Albrecht Diithrers bergmte
treesnit.

Det indiske pansernasehorn er tet pd Diirers pen-
netegning og traesnit. Men Gombrich kender det ikke og
anvender et af de to afrikanske nasehornstyper. Se figur
13, som jeg tegnede efter hjemkomsten fra Paris:

Fig. 13 Bltegning »Gombrich’s manglende illustration« af
det indiske pansernaesehorn rhinoceres unicornis (til venstre)
og den ene af de to afrikanske naesehornsarter ceratotherium
simum (il hgjre). Denne blyantstegning er lavet adskillige
maneder efter hjemkomsten. Men ideen var der allerede i
Paris.

Fhingeceres wnicornss

ceralotherium Simuim
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(Fejl)konserveringen

Det er et indisk nasehorn, jeg tegnede pa det naturhis-
toriske, udviklingshistoriske museum i Paris, Musée
National d “Histoire Naturelle. Se figur 14.

Men det skal - for at ggre forvirringen yderligere kom-
plet — bemarkes, at det er et meget gammelt og bergmt
eksemplar af et indisk naesehorn, hvorfor ogsé et fanomen
som konserveringsteknik spiller en rolle for dyrets visuelle
fremtraedelse.

Det udstoppede eksemplar virker meget mere glat i
huden og mindre foldet (pansret) end et levende individ
af arten.

Derfor er de sporgsmal, som en af de andre ekskur-
sionsdeltagere, Lisbeth Thorlacius, stillede mig, yderst
forstdelige og velbegrundede i oplevelsessituationen:

Fig. 14. Tegning af rhinoceres unicornis. Det er et bedaget
eksemplar og det er udstopsningsméaden derfor ogsa,

ikke mindst hvis det skulle veere filfseldet at konservatoren
aldrig har set sédanne dyr levende! Hvad betyder det for
sammenlingsmuligheder af det davaerende levende dyrs
udseende og det udstoppede dyrs fremtraedelse? BL-notatbog
side 45.

»Jamen hvad er der med det nesehorn? Hvad er det, der
her er sa interessant?«.

Og svaret er, at det pa en finurlig made altsa er det
fraveerende, dét man ikke sarligt tydeligt kan se (men
burde kunne se spontant), at dyret er serdeles pansret.
Det er dét, der er det interessante!

Det pansrede har konservatoren forpasset! Han
har nemlig aldrig set dyret levende? Sddan kunne man
begrundet sporge! (En anden dimension er dertil ogsa,
at hele miseren med nasehornsbestemmelse tilsynelad-
ende »kun er fransk(?), hvis man skal tro de kilder, der
henvises til pa stedet; verden er vist lidt mere fransk her,
end godt er).

Sé den konkrete konserverede empiri er filtreret
af konservatorens substans- og hdndvarksathaengige
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(noget uheldige) mellemkomst. Det ggr dyrets konkrete
fremtraedelse i dette tilfaelde langt mindre karakteristisk.
De distinktive (pansrede) trak er blevet slgret pa grund
af fraveer af konkrete erfaringer med indiske nasehorn,
i min fortolkning.

Empiri og gengivelser

Det er seerdeles vigtigt, at museale genskabelser — som ud-
stopninger eksempelvis - hviler pa perception af konkret
empiri, at det er erfarede omverdensrum i naturen, holdt
sammen med erfaret og iagttaget karakteristisk gestik hos
dyret,der danner det samlede grundlag for genfremstillin-
gen af dyret. Der ma i hvert fald ikke som her vzre noget,
der strider mod empirien.

Det gor eksempelvis ofte den emblematik som navnlig
rovfugle, ikke mindst grne, er blevet udsat for gennem
historien, hvor de kommer til at symbolisere magthaveres
interesser i positioner, der ikke er specielt repraesentative
eller typiske for grnes normale kropssprog i naturen.

Scenografiens krop

Man ma imidlertid retfeerdigvis sige — inden for brug af
metaforen museet som krop - at det nationale franske
zoologiske museums krop som helhedsindtryk ser ud til
at veere indtaget og preeget dybt af scenografer. Dermed
bliver museumskroppen pa en made gjort til et teater
(Laursen 1992).

Det pévirker den oplevendes krop, ndr man kommer
ind gennem flowene i rummene, for de er just beregnede
til, at publikum beveeger sig igennem dem.

Det er ikke tilfeeldigt, at den voldsomt store kempe-
blaeksprutte pa illustrationen rager ind i spiralen i bogens
ryg. Det er tegnet med fuldt overlaeg i mine »in medias res«
reflektioner over, hvordan jeg kan skitsere dette sceneri.
For dyret rager pa tilsvarende méade ud efter publikum.
Jeg skaber altsa en vis form for rumlig analogi mellem
et centralt parameter ved det skildrede og den made, det
visualiseres pa i mine notater.

Viskal pé vores krop fole, at vi er sd langt nede i under-
verdenen i dybet, at vi kan blive indfanget af fang-armene,
der ikke bare ser ud som om de fanger, men at de faktisk er
teet pa at fange. Se figur 15.Ikke mindst fordi de beveegelige
billeder i displayet nederst i figur 15 ved: »<-video-opta-
gelser«, bevidst arrangeret »indfanger« publikum som
led i installationens helhedsvirkning. Man er sa at sige
nedt til at bevage sig ind i fangarmenes domgzne for at
kunne se billederne tydeligt. Se figur 16. En elegant rumlig
konstruktion. Dette museums scenografi er skabt af den
franske filmregisor René Allio og hans team.

Alt i denne installation er skabt og udfert pa en raf-
fineret made. Vi kan samtidig se distinkte videooptagelser
pa den mindre skaerm under blaekspruttens krop. Vi far
antydet havets rum (som var vi i det via blekspruttens
narver), det skifter elegant med udstillingens rum.

Enanden detalje, som ogsa viser mikset mellem natu-
rens rum og udstillingens rum, er fladfiskenes forekomst
pa en méde, sd mine fadder treeder hen over dem.

Der er en kropslig retningsangivelse i nedsanknin-
gen af denne montre i det nu glasdakkede gulv. Det siger
spatialt noget meget praecist om disse dyrs levevis og sted.
Se figur 17:
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Figur 15. Den konserverede kaempeblaeksprutte rager godt
ud i de forbipasserendes omgivelser. Og skal man ind og
se naermere pd videoskaermen nederst, fgles det som man
mé dukke sig lidt. Kroppen anfaegtes intentionelt af rummets
disponering. Notatbog side 38.
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| P LTHZ o bevaegelse. Notatbogbog side 39.

Figur 17. Man fornemmer, at man naesten kan traede pa
fladfiskene, nar man gé&r rundt p& museets gulv. Og man kan
faktisk opleve at traede pa flyndere under badning i havet.
Sa forseenkningen i gulvet appellerer ogsé til de besagenes
mulige forhandserfaringer. Notatbog side 39.
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Det gamle »Menageri« i

Jardin de Plantes

Denne zoologiske have ma nok siges at vare den mindst
opreklamerede attraktion i Paris det efterdr! Kun et di-
minutivt parkskilt blandt adskillige andre viste derhen.
Der er ingen prangende indgang. Der er heller ikke nogen
skilte indenfor, s man umiddelbart kan orientere sig,lige
ndr man er kommet ind.

Der var i det hele taget ikke ret meget, ud over hvad
der nedvendigvis skulle vere i det, vi nu kalder en zoo:
nogle dyr i nogle bure, der i stil minder om den store
jernperiode med Eiffeltdrnet, Petit- og Grand-Palais som
hovedreprasentanterne.

Det er rart at trave rundt blandt levende dyr her. Dog
- med hensyn til det levende — med én spektakuler und-
tagelse, i form af en legeplads bygget op af naturalistiske
skulptur-flodheste i storrelsesforholdet 1:1:

=N
]
] .l.
\ "\'_‘_,f\
| & ~
{ ¥ xr i
! f =
i .
¥
s
™y
4 1,
!
4
. -
p
|
| \
" -
7 ’ ] 1
& ,(}s‘,t’-"‘_f/ﬁd,{a:'.;( 1
;o
i d 2ong iof
/.(l
- I .

L T 'y -
P % 2 !.,3 ,{‘!ﬂ"&b_f{?. e .
o &4 ' N

£ " & - f

- o -y
e :‘,'a_/_.t.«\l_- ATt (

a7 sl S A .
PG A AT AT
¥4 v

qd ¥

L i &

C P ,-’:';(_/j T ‘C.-L-'-’--/.-{ £ s O
s - . . A
/ o L
ey &, e,

. I

. P
= et R _";‘}';r_. L

Her boltrede ungerne sig med klatregvelser af mang-
foldig art og spatiale eksperimenter: Kan man hange
ved kun at holde fast med henderne i flodhestens hjor-
neteender? Kan man fa hovedet helt ind i dens mund? Se
figur 18.

Det sd unagtelig ud, som om der var gang i imagina-
tionerne i ungernes bevidstheder her? De forestillede sig
formodentlig, at de var tat pa de levende dyr. Og denne
fantastik blev naret af kvaliteten i skulpturgruppens
gennemforte imitation af levende flodheste. Denne natu-
ralistiske legeplads med flodhestene havde pa en rakke
centrale oplevelsesmssige punkter det koncept i sig, som
det naturhistoriske museum udfoldede i storre helheder.
Oglidt mere endda, for her pa legepladsen métte barnene
hele tiden bruge hele deres krop og samtidig rere ved det
interessante. Det er en succes, som alle (med) bern vil
vere nogen tid om at passere!

N
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y
\"L
Figur 18. Flodhestelegeplads fil
N menneskebgrn. Den fascinerede
\ virkelig de mange unger, der brugte

den flittigt, kravlede atletiske rundt pa
de vellignende dyreskulpturer, der var
beregnet just fil det.

| Perceptionsmaessigt indeholder

! denne tegning desuden en visuel

[ finurlighed: flytter man med blikket
dyrets gje il dyrets are og ser det
som gje, kommer flodhesten til at
ligne en tegnefilmsfigur. Skift mellem
to billedsprog. S& der er ogsa
eksperimenter i eksperimenterne, nar
der skitseres. Notatbog side 47.
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Sa den »gamle« legeplads er ret fremsynet som ud-
stillingskoncept! Der var ogsa mere »modernistiske«
legepladser i naerheden, med dyr der ikke ligner dyr
naturalistisk, men mere forenklede former, skemaer af
dyr. Der var ironisk nok bare ikke nogen born, der legede
med disse formmazessige afklaringer, naturalismen havde
langt sterre tiltreekningskraft. Det er maske veerd at spe-
kulere over, ogsd i pedagogiske kredse, som ikke kun er
financieret af legetgjsfabrikanter.

Det ikke for sete
Jeg sa i menageiet et enkelt dyr, jeg ikke for havde set pa
denne jordklode, en Pseudois nayaur og den var meget
smuk. Her er det min krop over for dyrets krop ved en
sadan tegneproces.

Jeg folger dyret i forkellige positurer over tid. Forsoger
at veelge, hvad jeg vil sigte pa at indfange, og er stadig aben
for eventuelle opkommende muligheder. Se figur 19.

At iagttage
Jeg star desuden op og tegner. Det er koldt for mig, men
tilsyneladende ikke for dyret, der efter et kvarters tid veel-
ger at legge sig oppe pa en stor rund klippeblok.

Jeg tillader mig at tro, at det er en stenbuk, men jeg er

ikke sikker, og man skal, som tidligere eksempler viser,
vare sig med taksonomi og diversitet pa naturens fagom-
rade, og Himalyas dyreverden har jeg desvarre ikke set
tilstraekkelig meget til hidtil.

Det, der forstyrrer mig mest, er dyrets ekseptionelle
adreette skonhed og ubekendtheden for mig, der ellers har
veeret omkring meget forskellige dyreliv.

Bare det at iagttage denne skonhed er nok for mig et
langt stykke tid til at optage min fulde opmarksomhed.
Men jeg far indfanget dyret med en skitse. Og selv om jeg
ikke har set denne dyreart for, har jeg set en del, der er
visuelt beslegtede med det.

Sé jeg oplever ikke problemer med at gengive dyret i
skitseform. Det ikke tidligere sete kan altsd repraesenteres,
hvis der er beslegtetheder inden for faghorisonten.

Figur 19. Pseudois nayaur (Blue Ship) »Jeg har ikke set
den for, men det er en helstebt pragt« har jeg skrevet i min
notatbog side 49.
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Kraft og vartegn

Der er meget, der ogsa udstraler kraft i Paris, blandt andet
triumfbuernes akse. Her er jeg i figur 20 pa vej ad Champs
Elyseés:

Jeg er faldet ned pé en af de smukke dobbelte smede-
jerns-traebaenke. Travetempo giver mulighed for ogsé at
nd at opleve de karakteristiske gadelygter.

Sterrelsen pa den grandiose Napoleon-opferte triumf-
bue til trods, klarer jeg mig dog med kun at anvende den
ene side i bogens opslag til tegningen.

Noget anderledes gar det senere, da jeg oplever og
skildrer den nye triumfbue, for da griber jeg spontant

til at anvende et fuldt opslag for at fa signaleret denne
gigantiske omverden inden for de rammer, der sattes af
et specifikt bogformat.

Den nye triumfbue, skabt af danskeren Johan Otto Von
Spreckelsen, »La Grande Arche«, er den absolutte arkitek-
toniske kerne i La Defense-omrédet. Den virkede pa mig
ganske overvaldende i sin fremtredelse efter en metro-
tur, hvor jeg folte, jeg vendte tilbage til »jordskorpen«
igen hvor man pa vej op ad de fine hvide marmortrapper
oplever den gigantiske arkitektur i froperspektiv.

Det hele understattes af, at omradet konsekvent bestar
af nybygget stort dimensioneret moderne eksperimenter-
ende arkitektur.

Storrelsesforholdet synliggeres blandt andet af den
frit-i-stalwirere-hangende elevator, som min kollega Kim
Sandholdt befandt sig i, mens jeg tegnede figur 21:
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Figur 20. Champs Elyseés med den grandiose
triumfbue, der visuelt réber ganske hgijt over meget
store afstande i bybilledet. BL-notatbog side 72.

Figur 21. La Grande Arche. Den danske arkitekt
Johan Oftto von Spreckelsens triumfbue p& Paris
magthovedstrag. Dobbeltopslag i notatbog side 68-69.
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Er der ikke et paradoks i, at vi ofte herhjemme kri-
tiserer franskmandene og Paris for deres stor-format, og
hver gang vi selv har en chance for det, sa er vi tilbgjelige
til at suse derned?

Der er kraft i storformaterne, vil de fleste formentlig
mene, uanset hvad man sé for gvrigt mener om de ekspen-
sive byggerier.
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Bjergkrystal

I figur 22 danner en bjergkrystal pa opslagets hgjreside
det formmaessige udgangspunkt for skitseringen af et af
helt bygningskompleks.

Den diminutive bjergkrystal-form er her - via analogi
og fantastik hos en begavet arkitekt — blevet til en spatial
overraskelse, da det lige sd meget som bygningerne er
mellemrummets form mellem de merke prismer, der
serligt fascinerer.

Det er dybt originale byginger, der er udfert med et
betydeligt kunstnerisk vovemod og eksperimentel pondus.
Og det er lykkedes.

Relative storrelser

Hvordan var det egentlig med storrelsen pa Notre-Dame-
katedralen? Jeg viste kirkens facade i figur 10. Prov lige at
gense denne tegning.

I figur 10 er den bergmte domkirke set fra et sidde-
pa-en-kold-stenbenks-perspektiv pa pladsen foran. Her
er iagttagelsesniveauet et andet, nemlig et-ombord-billede
fra sejlads pa Seinen i figur 23:

Hvor store dimensionerne er, kan maske fornemmes
af folgende kombination af skitser, der viser den 69 meter
hgje gamle katedral foran den 110 meter hgje nye bue:
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Figur 22. Opslag s. 66-67 i notatbog, der udover lydklokken
fra oplevelsescentret Explora i Cité des Sciences viser et par
vues fra La Défence, udstillings- og kontorbygninger til venstre
og til hajre en mirakulest overraskende bygning, der ogsa

er en skulptur der signalerer natur: merkebld bjergkrystallers
geometrisk distinkte form i en gul-gré og uden-om-liggende
skal er inspirationsgrundlaget for denne smukke arkitektoniske
fantastik.
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Figur 23. Katedralen set og tegnet i fart som »ombordbillede« Figur 24. Sammenstilling af to BL-illustrationer, figur 21 og
pé& flodb&d pé Seinen i 2001. Jeg har »lént« denne illustration figur 10, Notre-Dame katedralen er ganske stor — tarnene er
fra én of mine andre skitse-notatbeger. Her er det altsa mig nzesten 70 meter hgje — men ikke hgjere, end at den gamle
som tegner, der bevaeges relativt hastigt forbi motivet, mens kirke kan placeres i Johan Otto von Spreckelsens 110 meter
der tegnes med voldsom fart fra den lave synsvinkel. Bliver haje kubiske arkitektur.
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Det diminutive

Men kontrasterne kan ogsd gd den anden vej mod diminu-
tiverne. Katedralen har et tilstodende toilet, og det er et
studie i arkitektonisk formindskelse, se figur 25:

Det storladne og samtidig formindskelse. Hvilke spa-
tiale arkitektoniske kontraster!

De har en del forskelligt i denne by Paris. Ikke mindst
kontraster. Men de har navnlig ogsa en del vovemod og
viser nyteenkning i forhold til at skabe brud, der til trods
for deres dybe forskelligheder, ofte hver for sig har be-
tydelig kvalitet.

Pariserne bor mellem kvalitetsbetonede kontraster og
paradokser, kan man konkludere.

Figur 25. Det mest diminutive lokum jeg har set som
offentlig bygning i denne verden. Det tager bestemt ikke
opmaerksomheden fra Notre-Dame, som det herer til. BL-
notatbog side 23.

Paris - en finurlig attraktion
Figur 26 er den sidste tegning i den uge i Paris.

Jeg viste den til en kollega fra et andet dansk universitet
(som ren tegning uden tekst), og jeg pastod lidt drilsk, at
jeg havde tegnet den i Lyon. »Overhovedet ikke, den er fra
Paris« sagde han spontant og undrede sig kort efter — som
jeg — over den sikkerhed, hvormed han sagde det.

Hvad er det, der far Paris til at ligne Paris, kunne man
afsluttende sporge?

Det er teet pd Gare de 1"Est, og der er serdeles inter-
essante veegdekorationer til hgjre i skitsen. Blandt andet
kunne jeg se den store, kejserlige triumfbue malet pd
husvagge overfor fra den restaurant jeg sad og tegnede
pa og spiste en fortraffelig omelet. Men de parisiske
restauranter er blevet noget dyrere at frekventere efter
euroens ankomst til Frankrig.

Men »Bon appetit« og velkommen tilbage!

Og husk endelig at medbringe en skitse-notatbog. Den
er hensigtsmssig som vaerktgj for din bevidsthed bade
in-medias-res og ved mere distante analyser.
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reklamer nederst (kaffekopperne). De indgér som bagklapper

Figur 26. Hvorfor er dette nedvendigvis fra Paris og ikke
pé tre lastvogne i vaegmaleriet, der viser Napoleons »Grand

en anden fransk storby2 Bl-notatbog side 90. Sidevaeggene
til hajre er et vaegmaleri, der er udstyret med bevaegelige Arche« i horisonten!
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Oversigt over besggte museer og sevaerdigheder
Musée d “Orsay
Musée National des Arts Asiatiques Guimet
Musée National d “Histoire Naturelle
Musée Carnevalet
Musée du Louvre
Musée de |'Homme
Musée de la Marine
Musée d”Art Moderne de la Ville de Paris
Centre Pompidou
Grand Palais
Palais de Tokyo
Conservatoire des Arts et Métiers
La Géode
Explora, La Vilette, Cité des Sciences

Jardin des Plantes

Eiffeltdrnet

(EuroDisney)

Notre-Dame

La Défence (von Spreckelsens nye triumfbue)
Jardin des Tuileries (historiske fotos fra Prag)
La Seine

Ménagerie

Arc de Triomphe

Place de la Bastille

Place de la Republicque

Place de la Concorde

Place de Louvre

e

Noter

!Jeevnfor Umberto Ecos fremragende lille skrift om spej-
lenes finurligheder.

2Det var godt et ar siden jeg pa daveerende tidspunkt sidst
var i Paris, men mere end et arti siden, at jeg var close-up
ved tarnet, som jeg fotograferede med mit 6x6 kamera
(for grafikkens skyld).

3Escher, M. C.»Three Worlds«, 1955, litografi, 361x247mm,
signeret og dateret: XII 55 MCE
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