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Det lille tegn -, - er nok en pause, men det er ogsa et
udrabstegn! Se, Paris.

Se, — dette er vigtigt fordi hele denne antologis be-
grundelse ligger i visualiteten og i den mangfoldighed af
teoretiske og metodiske tilgange som er indlejet i Centre
for Visual Communication.

Men det er netop Se, Paris — altsa et bestemt sted og
den visualitet der findes i byen og kulturen, og de men-
nesker der er i byen, eller som kommer til byen.

I midten af november 2002 tog en gruppe forskere pa
rejse til stedet Paris med en raekke planlagte projekter der
skulle realiseres pa dette seerlige sted. Et centralt element i
denne rejse var at skabe nogle felles referencerammer isaer
i forhold til visualiteten pd museerne. Bade de kulturhis-
toriske og tekniske museer, men ogsé kunstmuseerne. Dog
ikke en hvilken som helst visualitet, men netop det som
formidles og forvandles til kommunikation i bade @stetisk
og kulturhistorisk forstand. De felles diskussioner om
centrale museologiske forhold har smittet af pa de indi-
viduelle og hgjest forskellige projekter som preasenteres i
denne antologis artikler.

[ artiklen Paris udstillet redegor Lisbeth Thorlacius for
hvorledes mgdet med Paris’ sevardigheder satte nogle
refleksioner i gang omkring smag og kitsch. Medet med
souveniren i Paris inspirerede ikke alene Thorlacius til
at udarbejde artiklen, men ogsa til at udarbejde en se-
rie hdndkolorerede fotografier som i deres udformning
er inspireret af Paris’ souvenirs og kitsch — eller rettere
“kitsch pa den gode made”. Fotografierne er udtryk for
en @stetisering af den kitschede souvenir og samtidig
en kitschgerelse af Paris’ sevaerdigheder. I betragtning
af at artiklen i stor udstreekning inddrager diskussioner
omkring smagsbegrebet, definerer Thorlacius med ud-
gangspunkt i Bourdieus habitusbegreb hvilken optik hun
ytrer sig ud fra nar hun taler om god og darlig smag. Og sa
reflekterer hun over hvor kitsch-smagen kommer fra, og
over dens placering inden for modetrenden i dag.

Bruno Ingemann tager fat pd de anonyme steder i sin
artikel om Stedets tale. Altsé ikke Eiffeltdrnet og Sacré-
Coeur. Ikke Triumfbuen og Notre Dame. Det er derimod
hvad man kunne kalde for ikke-steder. Den almindelige
gade. Men hvad kan den almindelige gade fortalle som
et visualitetens sted? Ingemanns projekt er bade et forsk-
ningsprojekt og et samtidskunstprojekt. Ved hjelp af en

raekke spilleregler har han fotograferet og konstrueret 16
steder i Paris gennem hvad han kalder for “Den visuelle
underspgelse med brug af fotografiet som medie”, og har
dermed skabt nogle overraskende og originale fotografier.
Det centrale i projektet er at undersoge relationen mellem
oplevelsen af et ”sted” i forhold til dels oplevelsen af en
billedproduktion i relation til dette sted, dels oplevelsen
af de ferdige billeder i et udstillingsrum. Det er en under-
sogelse af greenselandet mellem i-sted-sattelse og i-tale-
sxttelse,0g dermed en undersggelse af relationen mellem
den visuelletale” og”tale”. Hvordan kan en visuelt under-
segende metode give nye oplevelses- og receptionsmader
af et sted — og hvordan kan man "tale” om det?

Sammen med to kolleger har Seren Kjorup besogt det
yderste hjerne af Louvre hvor der de sidste par &r har varet
en udstilling af skulpturer fra Afrika, Asien, Oceanien og
Nord- og Sydamerika. Udstillingen er en slags foregribelse
af det museum for ikke-europzeisk kunst der er ved at blive
bygget pa den sidste ledige byggegrund i det centrale Paris,
nemlig pa Quai Branly, lige gst for Eiffeltdrnet.

I artiklen Her bliver det kunst! diskuterer Kjorup
det etnocentrisk europaiske kunstsyn som ligger bag
presentationen af verkerne pa Louvre, hvor der ude-
lukkende legges vaegt pa deres astetiske kvaliteter,
som sted- og tidlgse, almenmenneskelige kunstvarker.
Denne “formalistisk-humanistiske” kunstopfattelse fra
begyndelsen af det 20. drhundrede kontrasteres med
den kontekstuelle, som har kunnet ses i museet for
kunst fra Afrika og Oceanien i det gamle kolonimuseums
bygning ved Porte Dorée. Indtil det for nylig blev lukket
sa samlingerne efterhdnden kan indgd i det ny Branly-
museum, blev varkerne her udstillet pa en made der
lod dem komme til deres ret for et europzisk blik biade
som fascinerende kunstveerker og som fremmedartede
kulturudtryk. Afslutningsvis diskuteres hvorfor det har
veret vigtigt at tyvstarte Branly-museet med udstillingen
pd Louvre — nemlig for at fa en slags anerkendelse af de
udstillede skulpturer som kunst!

Henriks Juels artikel Naturen i storbyen beskriver, hvor-
dan arbejdet med en lille videoproduktions fik ham til at
se og teenke dybere over det faenomen han havde sat sig for
at filme, nemlig "naturen i storbyen”, her eksemplificeret
med et lille gront omrdde midt i Paris.

Bade arbejdet med at udpege og indramme motiver
med kameraet og redigeringsarbejdet med at kaede moti-
verne sammen kom til at udfordre Juels opfattelse af savel
natur som billeder og billedets natur.



Et serligt omdrejningspunkt blev forstaelsen af
kamerabevagelsers natur; artiklen forsgger at vise at
kamerabevagelser fenomenologisk set har indbygget
en dobbelthed som bade "gje og pegepind”. Vi ser bade
motivet og den udpegende bevagelse pa samme tid. Og
det horer med til billeders og films natur.

Videoproduktion fremhaeves som ikke kun en made at
se og redigere et emne pd, men ogsd som en made atindse
og revidere ellers updagtede indsigter pa. Videoproduk-
tion kan veere et meget filosofisk foretagende.

Bjorn Laursen argumenterer i artiklen Paris i kroppen
— kroppen i Paris for notat-skitsebogen som et velegnet
medie til indsamling og navnlig akkumulation af be-
vidsthedsmaessigt relevant fagligt stof ved at give indblik
i sin egen brug af den. Artiklen forseger at lane oplevel-
sesmgssigt og analytisk fodtej ud til leserne, sa de kan
trave rundt sammen med dens forfatter i "Byernes By”.
Det er omdrejningspunktet for artiklen, at vi er multi-

sensoriske individer som ser og oplever hele livet i-med-
gennem kroppen. Ifglge Laursen er vi paradoksalt nok
blevet s ekvilibristiske til det at vi ogsa er fortrinlige til
at glemme eller fortraenge dette grundforskningsmaessigt
og perceptionspsykologisk aldeles basale faktum for vores
bevidsthedsdannelse.

Hanne Lgngreen fokuserer i artiklen En anden i Paris
pa andethed. Hver gang vi kommer tilbage til et sted,
er vi blevet en anden, og denne anderledeshed er bade
kropsligt og stedsligt funderet. Longreen er optaget af
hvordan den anden representeres. Hun ser pa hvordan og
hvorfor netop franskmaend har et serligt videnskabeligt
blik pa Grgnland og pa maden gronlenderne fremstilles
pa. Hvorfor har Musée de "Homme i Paris en exceptionel
udstilling af eskimoiske redskaber fra 1930’ernes @stgron-
land? Hvilken rolle spiller den eskimoiske anden i Musée
de 'Homme? Og er der andet pé feerde i Paris?

De seks artikler er et spejl af Paris og iser af visualiteten
i Paris, men de er ogsa udtryk for et serligt blik pa visu-
aliteten som fokuserer pa den kommunikation som den
indgér i.

Et andet sertrak er forskernes optagethed af at bruge
de visuelle medier til andet og mere end ramateriale for
analyse. De indgdrien proces hvor den skabende visualitet
dels er noget i sig selv, og dels er et erkendelsesredskab.

Det var sddan vi sa Paris.

Se her.

Forskergruppen foran det geologiske museum i Paris sendag
den 17. november 2002 [Handkoloreret foto af Lisbeth
Thorlacius].

Seren Kjerup, Bruno Ingemann, Bjgrn Laursen, Hanne Dankert,
Kim Sandholdt, Arne Thing Mortensen,
Henrik Juel, Hanne Langreen, Lisbeth Thorlacius.
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Om planerne for et nyt kunstmuseum i Paris
- og om etnografika og kunst pa Louvre og

andetsteds’

Af Seren Kjorup

»Udlant fra Louvre.« Selv om Louvre nappe er kendt som det museum i verden der er
allermest villigt til at lane ud af sine skatte, er denne oplysning om ejerskab langt fra
ukendt. Men nar man finder den knyttet til en genstand inde i selve det gamle parisiske
kongeslot som nu er helt forvandlet til museum, ma man alligevel undre sig.

Er man i Paris, ma man naturligvis aflegge Louvre et
besgg. Det gxlder i sarlig grad hvis man er optaget af
museumsforskning. Altid vil der vaere noget nyt at se, en
ny ophangning, et nyt rumforlgb, en nyabnet afdeling.
Saledes ogsé i denne november maned 2002. Fx havde
Mona Lisa faet en ny, midlertidig placering, om hjornet
for enden af det lange galleri, mens hendes sadvanlige
opholdssted, Salle d’Etat, blev frisket op i anledning af
hendes (formodede) 500 ars jubileeum aret efter.
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Men det var nu ikke Mona Lisa jeg forst og fremmest ville
opsege denne gang sammen med et par kolleger.” Vi gik
forbi hende som hun sad der i sin kasse med forbleffende
fa turister foran (november er dbenbart en god maned
at vaere turist i Paris 1), fortsatte gennem de forholdsvis
ny sale med den spanske samling og naede hen til den
nyindrettede trappe ned til stueetagen i Pavillon des Ses-
sions. Hernede har der nemlig siden april 2000 vret en
afdeling med skulpturer fra Afrika, Asien, Oceanien og
Nord- og Sydamerika.

Endelig stod vi sd foran det forste vaerk dernede: en kun 24
cm hgj, rank, hvid sag i flodhestetand, en tynd menneske-
skikkelse med tydelig mandighed, fra Naqada-perioden i
det praedynastiske Agypten, 4. artusinde fvt. Og forsynet
med det overraskende lille skilt: »Udlant fra Louvre«.



52 e Sgren Kjerup

Finansministeriet er flyttet til sin ny bygning pé Bercy-
kajen, sd museet har endelig kunnet overtage de sidste dele
af det gamle slots floj mod rue de Rivoli - det er fristende
at teenke sig at Louvre nu er blevet sa forvirrende stort
at man har mistet overblik og er begyndt at »udléne«

RICHELIEU m

udstillingsgenstande til sig selv. Men den overraskende
oplysning har en anden baggrund. Selv om vi star med
billetter til Louvre i hdnden, og selv om vi befinder os i
et hjorne af det gamle slot, sa er vi her faktisk ikke pd en
Louvre-udstilling — og maske skulle vi have anet det, for
faktisk er dette omrade (i modseetning til alle andre) ikke
kodet med nogen farve pa Louvres oversigtskort over sine
udstillinger.

Hvad man kan se her i Pavillion des Sessions herer
under »Museet pa Branly-kajen«, et museum der ellers
forst nu er ved at blive bygget ovre pd den anden Seine-
bred, lige @st for Eiffeltdrnet, for enden af gangbroen fra
Palais de Tokyo. Der skal det ny museum dbne i 2005, men
det har altsa faet lov til at tyvstarte sin virksomhed med
en udstilling i lokaler pa Louvre.

Det kraever tydeligt nok lidt forklaring.

Praesidenternes monumenter

Der er efterhdnden tradition for at Den femte Republiks
prasidenter efterlader sig mindesmaerker i form af mar-
kante kulturinstitutioner. Ikke de Gaulle, overraskende
nok, men allerede hans direkte efterfolger George Pom-
pidou fik jo,omend posthumt, sit Pompidou-centeri 1977.
I'sinkerne rummer centret blot den franske stats centrale
samling af det 20. drhundredes kunst, men som denne
samling er pakket ind i Renzo Pianos og Richard Rogers’
postmoderne brag af en bygning og et kulturelt og politisk
aktivitetsprogram, bliver centret et ganske forbloffende
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monument over en konservativ prasident. Sa er Orsay-
museeet fra 1986 i Victor Laloux” banegardsbygning fra
1900, ombygget af arkitektgruppen ARC og indrettet af
Gae Aulenti, lettere at forstd som monument over Giscard
d’Estaing; ganske vist er den opulente kunst og kultur fra
det andet kejserdomme og den tredje republik maske vel
borgerlig for en sadan aristokrat, men alligevel. Og endelig
er det ny nationalbibliotek — tegnet af Dominique Per-
rault og abnet i 1997 - et let afleeseligt monument over
Frangois Mitterrand, der jo gnskede at fremstd som den
intellektuelle franske praesident.

Branly-museet skal veere monumentet over Jacques
Chirac, der gnsker at fremsté som den franske preesident
der er serligt vendt mod den tredje verden. Derfor vil
han efterlade sig et museum for »primitiv« kunst, som
man undertiden stadig kalder det, altsd kunst fra de
oprindelige, ikkevestlige kulturer: treeskulpturer fra An-
tillerne, preekolumbianske krukker, eskimoiske masker
osv. I gvrigt samler Chirac ogsa selv pa den slags, iser
afrikansk kunst.

Og man er altsa i gang med at bygge hvad der ser ud
til at blive et fascinerende stykke arkitektur, en elegant,
krum bygning pa sejler i et pragtfuldt haveanlag, kun
adskilt fra gennemfartsaren Quai Branly og dermed fra
Seinen af en hgj glasvag.

Den franske arkitekt Jean Nouvel, der allerede har sat
sig spor i Paris med den poetiske bygning til det arabiske
kulturinstitut ved Pont de Sully, vandt konkurrencen om
atkomme til at bygge det ny museum (som han vandt den
om Danmarks Radios ny koncertsal i @restaden), mens
arkitekten Gilles Clément skal sta for haveanlagget — og pa
http://www.quaibranly.fr kan man over nettet folge med i
hvordan byggeriet af dette »Museum for kunst fra Afrika,
Asien, Oceanien og Nord- og Sydamerika« skyder i vejret,
minut for minut.

Museet ved Porte Dorée?®

Men Paris har i virkeligheden et sadant museum i forvejen,
ellerihvert fald et »Nationalt museum for kunst fra Afrika
og Oceanien, 0g ogsé i en enestaende bygning — ude ved
Porte Dorée. Og maske er denne lidt afsides beliggenhed
grunden til at det slet ikke har veeret pa tale at bruge dette
museum som udgangspunkt for det som skal blive monu-
mentet over Chirac. For selvfolgelig er det flottere at tage
sig ret til at udfylde den allersidste ledige byggegrund midt
i Paris, ned mod Seinen, ved siden af Eiffeltirnet, end at
bedrive genbrug i forsteederne.

Men maske hefter der ogsé nogle gale associationer til
denne bygning hvis den skulle symbolisere hvad Chirac
opfatter som sin rolle i forhold til den tredje verden. Den
blev nemlig opfort i forbindelse med den store koloniud-
stilling i 1931 som et permanent kolonimuseum. I hvert
fald har museet aldrig veeret seerlig vellidt i toneangivende
kredse, isar ikke efter opgeret med kolonitiden, og turis-
terne har selvfalgelig aldrig kunnet lokkes derud. Alligevel
har museet altid vaeret seerdeles vel besagt, isar af skoler
og bernehaver - for de sidstes vedkommende pé grund
af det tropiske akvarium og terrarium som bygningen
rummer i underetagen. Den dag vi var der, veltede det
ind med bern der skulle ned og se de sare fisk og de
frygtindgydende krokodiller.

Museet er bygget efter tegninger af arkitekterne
Léon Jaussely og Albert Laprade i en slags ekceptionelt
dekorativ art deco-stil. 0g bygningen er endnu ganske vel-
bevaret. Specielt imponerende er de to etager hoje, ovale
hjernekontorer mod vest og ost i den sydvendte hoved-
og indgangsflej, oprindeligt skabt for henholdsvis koloni-
ministeren (af dekoratgren Emile Jacques Ruhlmann)
og museumsdirektoren (af Eugene Prinz), med ikke helt
vellykkede fresker pa veeggene og pragtfuldt specialdesig-
net mgblement. Magen til enorme standerlamper ser man
ikke ofte! Men ogsa de storre og mindre udstillingssale,
festsalen, trapperne osv. har stort set bevaret deres oprin-
delige, omhyggeligt gennemarbejdede udseende.
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Inden man kommer ind og ser alt dette, er man
imidlertid blevet overvzldet af hovedflgjens fantastiske
facade: Hele muren inde under det fremskudte tag, som
baeres af slanke piller, er fyldt op af et kempemassigt,
detaljeoverlasset basrelief af Alfred Janniot, et relief der
oven i kebet fortsetter pa bygningens gavle rundt om
hjornerne. Og de over 1000 kvadratmeter billedflade i
sten er en keempemzessig skildring af hvordan fra venstre
Amerikas og Afrikas indfedte beerer varer ned til badene
der sejler det hele hjem til Marseille og Bordeaux og til
den overflodens gudinde som sidder over indgangsdgren
midt pa facaden og reprasenterer Frankrig, og hvordan
Asiens og Oceaniens indfedte gor det samme fra hojre
mod midten til Le Havre og Saint Nazaire. Og foran det
hele stod i 1931 Léon Driviers fem meter hgje, forgyldte
statue af en gudinde med spyd og gallisk hjelm, et sym-
bol pé kolonimagten Frankrig, som nu er flyttet hen pa
Edouard-Renard-pladsen ved Porte Dorée.

Her erisandhed ikke brug for nogen form for ideologi-
kritisk analyse for at fa gje pé skildringen af den koloniale
udbytning, tveertimod! Det hele er jo slet og ret hugget i
sten, lige til at aflese.
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Fra kolonier til kunst

»Kolonimuseum« blev museet dog kun kaldt frem til 1935,
hvor det skiftede navn til »Musée de la France d’outre-
mer«,»Museet for det overspiske Frankrig« — og det navn
og den rolle beholdt museet helt til 1960 gennem en rackke
mindre nyopstillinger osv. (og til det sidste med bevillinger
fra koloniministeriet).

I montre efter montre, diorama efter diorama kunne
man her hente sig i et indtryk af samspillet mellem
Frankrig hjemme og ude. Det historiske stof blev afviklet
i stueetagen, hvor man ogsé fandt fransk kunst som var
skabt i eller inspireret af kolonierne (og hvoraf kun en
Gauguin-samling havde storre kunstnerisk interesse),
mens den »primitive, ikke-europziske kunst var pa
mezzaninen. P4 forste sal fandt man sa det pkonomiske
og sociale stof, til dels geografisk opdelt, med oplysninger
om bomuldsdyrkning, kaffe, te, kakao osv., 0og om livet pa
Antillerne, i Indokina, i Nordafrika osv. En rigtigt pinlig
detalje er at man forst fik taget serios stilling til slaveriet
i en midlertidig udstilling i 1948.

1 1960, samme ar som de tidligere franske kolonier

i Vestafrika, £Akvatorialafrika og Madagascar opndede
selvsteendighed, blev museet overfort til André Malreaux’
nyoprettede kulturministerium og skiftede efter lidt frem
og tilbage navn til »Musée des Arts africains et océaniens«
(»Museet for afrikansk og oceaniansk kunst«), fra 1971
@ndret til det nuverende - og der er faktisk en forskel:
Afrikansk kunst osv. er ikke helt det ssmme som kunst fra
Afrika; det sidste udtryk er mere dbent, inviterer os til at
se hvad det sd er for noget kunst der kommer fra Afrika,
mens det forste naermest postulerer at der er en sarlig
slags afrikansk kunst.

For Malraux var opgaven at skabe et klassisk kunst-
museum, bare med varker fra andre verdensdele end dem
man finder fx pa Louvre. I forbindelse med oprettelsen af
kulturministeriet (i et dekret af 24.7.1959) formulerede
han ambitionen »at gore menneskehedens hovedvarker
tilgaengelige for det storst mulige antal franskmznd.« Men
det gik meget langsomt med at fa realiseret tanken. Der
manglede erfaring blandt museumsfolkene, der manglede
varker at udstille, og der manglede bevillinger til indkeb
og nyindretning. P4 mange mdder var museet ogsa i
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klemme mellem dem der ville have det til at genopsta
som kolonimuseum, og dem der mente at dets fortid ville
umuliggere dets ny rolle som museum for ikke-europaisk
kunst - samtidig med at den profilmzssige forskel til det
etnografiske Musée de 'Homme pé Trocadéro aldrig
rigtigt blev afklaret.

Frabegyndelsen af 1990°erne blev der sé lagt en ny og
bevidst kurs, der oven i kabet faktisk kunne realiseres fordi
museet i mellemtiden havde faet bygget samlingerne op.
Man ville &bne en »dialog mellem kulturernes, fx ved at
bringe kunsten fra Afrika og Oceanien i spil med vestlig
samtidskunst, men iser ved at finde frem til nogle ny
méder at preesentere den »primitive« kunst pa. Og da vi
var pa besgg i november 2002, var i hvert fald dele heraf
realiseret pa en ganske overbevisende méade. Hvad der
gjorde storst indtryk pa os, var nok maden hvorpé Harter-
samlingen af skulpturer fra Kamerun blev prasenteret.

Mellem kunst og etnografi
Den besggende kommer ind midt i et merkt, smalt rum
som strakker sig til hgjre og venstre, praeget af sort og
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en merk, varm rod farve, med en rekke plinter hvorpé
genstandene er anbragt i glasmontrer — altsa tydeligt
som enkeltstdende kunstveaerker, stillet frem til beskuelse
nogenlunde som man ville gore med vestlig kunst (omend
ien lidt mere »magisk« scenografi).

Det forste veerk man meder straks man traeder ind,
er en krukke med en meget potent strittende hank og
behangt med nogle primitive dekorative elementer
- teender og den slags, nar man at teenke. Pludselig gér
det sd op for en at hvad der hanger pé krukken, faktisk
er menneskelige underkaber! Som det fremgdr at den
forklaring som er heftet pa krukkens montre, er der
nemlig tale om en krukke som krigere har drukket sig
mod fra inden de drog ud, og som de s& har udsmykket
med disse trofeer fra faldne fjender nar de kom hjem. Og
sd er det pludselig ikke leengere kunstveerker man star og
ser pd, men etnografika.

Helt sa drastiske — eller uhyggelige - er de gvrige
udstillede genstande fra Harter-samlingen langt fra.
Det er mere »almindelige« dekorerede krukker og men-
neske- og gudeskikkelser som vi vel kender dem fra andre

udstillinger af afrikansk kunst. Men medet med denne
forste genstand indstiller naturligvis betragterens blik pa
en sarlig made. Og pointen er selvfolgelig at udstillerne
vil have os til at se disse genstande ikke kun som kunst i
almindelig vestlig forstand, men ogsa som etnografika, for
de erbegge dele (eller kanihvert fald ses som begge dele).
De er markante visuelle genstande som man kan impon-
eres over og fascineres af for deres formelle kvaliteter, og
som det er helt rimeligt at se sddan i et museum for netop
kunst fra Afrika og Oceanien, men udstillerne vil samtidig
minde os om at disse varker ikke er skabt inden for en
kunstnerisk institution som vor, men til andre former for
kulturel anvendelse.

Men der standser udstillernes arbejde med vores blik
og vores forstdelse ikke. Vaeggen bag vaerkerne rummer
nemlig en rakke nicher, delvis daekket af morkerodt
forheeng, og kigger man ind bagved, finder man yderligere
nogle redeggrelser for hvad det er man har set, nemlig
hvem der har skabt de udstillede genstande. Her far man
oplyst de afrikanske kunstneres navne, og far at vide hvor
og hvordan de havde leert deres kunst (ofte af deres feedre,
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og ofte er der dbenbart tale om hele kunstnerdynastier).
Det var altsé alligevel ikke anonyme etnografika vi havde
betragtet, ikke flotte genstande der sa at sige var opstaet
af folkedybet, men verker frembragt af kunstnere der
har veret helt bevidste om deres talent og kunnen - og
det har de der har ejet og brugt vaerkerne tidligere, uden
tvivl ogsa vaeret.

At fortzelle hele historien

Der er en nasten hegeliansk dialektik i denne opstilling:
Tesen er naturligvis at her skal vi se afrikansk kunst. An-
titesen er at dette er sandelig ikke kunst; det er brutale
etnografika. Og syntesen er at det ikke blot er begge dele,
men begge dele pa et hgjere plan, ikke vestlig, men netop
afrikansk kunst, skabt inden for en anden kunstinstitution
end vor vestlige og med andre anvendelser end vores rent
kontemplative, men ikke desto mindre af fagligt bevidste
kunstnere.

Udviklingen af et saidant koncept er naturligvis et svar
pa den diskussion der har veeret i hvert fald den sidste
snes dr om hvordan man skal opfatte og praesentere ikke
blot ikkevestlig kunst, men i det hele taget ikkevestlige
museumsgenstande — herunder diskussionen om disse
genstande overhovedet horer til i Vesten, eller om de ikke
hellere skulle leveres tilbage til de steder de kommer fra.
Og naturligvis har ikke mindst det gamle kolonimuseum

Statuette fra Nagada-
perioden, ca. 4000 fvt.,
24 cm

haft denne problematik inde pa livet.

Faktisk har museet i de allerseneste ar arbejdet med
planer om at vende tilbage til sit gamle navn og til dels sin
gamle rolle som kolonimuseum, og dermed faktisk ud-
nytte selve bygningen (ikke mindst med dens forrygende
facaderelief) pa en anden made end som kunstmuseum.
Men det skulle naturligvis ikke veere med en simpel genta-
gelse af de gamle meddelelser. Snarere skulle det veere som
en slags museum om kolonitiden, i sin kerne et meta-
museum om kolonimuseet, hvor man bade kunne vise
de pragtfulde genstande man har, men samtidig kunne
forteelle resten af historien, altsa om hvorfor man har dem,
hvordan de er landet hvor de er.*

Men sadan skal det altsa ikke vaere. Vi var faktisk hel-
dige at vi ndede at se museet mens det var &bent, for nu
er det lukket, og man er gdet i gang med at overfore ikke
blot en del af staben, men ogsa 25.000 genstande til det ny
museum pa Quai Branly - som supplement til de 240.000
genstande som skal overferes fra Musée de 'Homme.

Primitiv kunst pé Louvre

Hvordan vil alle disse genstande s blive udnyttet og
et udvalg ogsa udstillet i det ny Branly-museum? Det
giver prasentationen i Salle des Sessions pa Louvre vel
en forsmag pé. Og kan man stole pa det indtryk man fir
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Guden Rao fra gen
Mangareva i Polynesien,
10. &rhundrede (2), 106
cm

Statuette fra batak-
folket ved Toba-sgen
i Nordsumatra,
Vestindonesien,

fra midten of 15.
arhundrede, 128 cm

Gravminde fra Ske, zulufolket, ukendt  Far-dogon skulptur, 15.-
det sydestlige oprindelse, 57 cm 17. arhundrede, Mali,
Madagaskar, 7.-8. 132 cm

drhundrede, 215 cm
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Mandshovede fra Nigeria, Maske fra British Columbia,

Canada, 18.-19.
arhundrede, 21,6 cm

mellem 500 og 100 ft,
33 cm

her, sd bliver det i hvert fald ikke i en bredere historisk og
kulturel ramme som man kunne se det i museet ved Porte
Dorée.Faktisk bliver det ikke engang som etnografika i
ovrigt udstilles i Louvres egne udstillingssale.

Det er vel ikke noget de fleste teenker s& meget over,
men faktisk rummer verdens stgrste kunstmuseum gan-
ske store samlinger af genstande det ville vaere naturligt
at kalde etnografiske — hvis det ikke lige var fordi de er
mindst et par tusinde ar gamle. Det er i forste raekke de
agyptiske, altsa genstande fra den civilisation der i den
store vestlige fortzlling danner den vestlige kulturs vugge,
men noget lignende kunne vel siges om en del af Louvres
graeske og romerske genstande.

I dag praesenteres (de udstillede dele af ) den agyptiske
samling i to selvsteendige forleb. Det mest moderne er
en reguler kulturhistorisk fremstilling hvor autentiske
dagligdags genstande indlejres i solide forklaringer af
samfundsstruktur og samfundsforandringer, hverdags-
liv, okonomiske systemer, hieroglyfskriftens udvikling
osv., fremstillet med plancher og modeller. Det mere
gammeldags forlgb kunne kaldes stilhistorisk, men de
knappe forklaringer her forankrer alligevel genstandene
i en bredere historie, dog iser af dynastisk karakter. Den
lille naqada-figur som er udldnt til Branly-udstillingen,
er hentet fra en montre ved begyndelsen af det stilhisto-
riske forlgb, hvor den har efterladt et hul i en lille gruppe
genstande i flodhestetand som Louvre har féet foreerende
for fa ar siden (og rent fysisk et hul i den lille sokkel disse
genstande sidder i).

At dgmme efter udstillingen i Pavillon des Sessions vil

Ansigt fra maya-
kulturen, Chiapas,
Mexico, 6.-9. arh. ,
24,5 cm

Hovede fra Ifekulturen,
Nigeria, 12.-14. é&rh.,

15,5 cm 170 cm

imidlertid hverken stil- eller kulturhistorie have interesse
idet ny Branly-museum. Hvor meget det ny museum end
skal vare for bade »arts et civilisations«, bade kunst og
kultur, er det vaerkerne som kunst det alene drejer sig om,
og vel at meerke som enkeltstaende tilbud om estetisk
oplevelse.

Gennem udvalg og prasentation af de udstillede
varker henledes den besggendes opmaerksomhed udeluk-
kende pé de rent astetiske kvaliteter af disse oprindeligt
religigse, praktiske, magiske eller maske blot dekorative
genstande i ben, tre, sten, metal og andre materialer fra
hele den ikkevestlige verden og fra seks artusinder. Ud-
stillingens kurator Jacques Kerchache har motivisk isar
koncentreret sig om menneskefremstillinger, i to serier,
s at sige, nemlig dels hoveder eller ansigter, fx masker,
dels hele skikkelser, og blandt de sidste er slanke, ranke
figurer gennemgdende, hvad enten de nu er kun 24 cm
eller hele to meter hgje.

I overensstemmelse hermed har udstillingsarkitekten
Jean-Michel Wilmotte skabt et elegant, hvidt rumforleb
hvor varkerne stir uforstyrret, hver for sig, pa hver
sin sokkel og kan beundres et ad gangen fra alle sider,
helt lgsrevet fra enhver kulturel sammenhzang, men til
gengeld helt i overensstemmelse med det ny museums
programerklering: Hvad man vil prasentere, er »det
enkelte vaerks individuelle karakter og herigennem en
kunstners kreative gestus.« Og hvad museet vil give den
besegende, er det samme »folelsesmaessige chock« som
man fir ndr man star over for »et mesterveerk fra den
europaiske malerkunst, fra den graesk-romerske skulptur

Hovede, Anakena-bugten,
P&skezen, 11.-15. &rh.,
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4. artusinde fvt.

Fordynastisk skulptur, amratiske periode

Flodhestetand
Hojde 24 cm

/Egypten

Hen mod slutningen af det 4. drtusinde fvt. fandt grupper af afrikanske
jeegere og samlere gunstige klimatiske vilkdr i Nildalen og begyndte at sla
sig ned der. Disse menneskehedens forste bender, der snart ogsa kastede
sig over fiskeri og kvaegdrift, kom fra Naqada og udviklede et samfund
som blomstrede i Nagadakulturens forste fase mellem 3.800 og 3.700 fvt.
I denne periode skabte kunstnere en hgjst original skulpturel stil, iser
statuetter af ler og elfenben eller, undtagelsesvis, af sten. Disse statuetter,
som er enestdende i deres skenhed, og dog bemeerkelsesveerdige i deres
enkelhed, atbilder mand og kvinder, almindeligvis i stdende stilling. De-
res primere seksuelle kendetegn vises tydeligt frem: bryster, lar og den
pubiske trekant, fallos eller penisfuteralet. Benene er betydningslese, og
der er ikke gjort nogen indsats for at udskare fedderne. De heengende
arme er helt rudimentzre. Besogende vil bemzrke at grerne mangler.
Disse arbejder betragtes som de allerforste kendte afrikanske skulpturer.
Slutningen af Naqadakulturens periode falder sammen med den agyp-

tiske kulturs fedsel, omkring 3.200 fvt.
Denne figurine tilhorer en kendt gruppe oldsager: I forste halvdel af
Nagada-perioden blev elfenbensstatuetter ofte lagt i gravene.

eller den agyptiske kunste, altsd fra netop den vestlige
kulturtradition som Louvre praesenterer os for (og alt dette
kan man lese pa Branly-museets hjemmeside).

Det er umadelig smukt; ikke mindst den minutigst
udteenkte belysning af veerkerne er vanvittigt laekker. Men
gennem valget af genstande og praesentationsmaden bliver
de i udgangspunktet hojst forskellige vaerker bedragerisk
ens; til dels enorme forskelle i tid og sted er s vidt muligt
visket ud. Man bliver helt forvirret nar man pludselig op-
dager at det trods alt kan leeses pa veeggen hvor veerkerne
i de forskellige forlgb stammer fra, sa man fx kan ggre
sig klart at man nu ikke leengere er omgivet af verker fra
Afrika, men fra Indonesien.

Ret skal vere ret: Man kan faktisk lane nogle plader med

lidt forklarende tekst om de forskellige veerker fra hold-
erne i rummenes hjgrner, men disse baggrundoplysninger
virker sert irrelevante i sammenhzngen. Og ligesom i det
afsluttende dokumentationsrum, og i det keempemaessige,
tunge og dyre katalog® (med forord bl.a. af preesidenten)
legges hovedvagten pd den astetiske beskrivelse, dog
gerne med en betoning af det almenmenneskeligt sek-
suelle.

Den lille figur i flodhestetand kan man ikke laese om i
kataloget, for den tilherer jo ikke Branly-museet. Pa veeg-
gen finder man til gengeeld teksten, der fint eksemplifice-
rer karakteren af den ramme som laegges ned omkring
skulpturerne (ovenfor i min oversattelse).

Selvfglgelig er det vaeldig sympatisk at den franske
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preaesident her star i spidsen for et forseg pa at lofte ik-
kevestlige kulturudtryk op til at blive kunst pa linje med
vor egen kulturs mestervarker. Men i modsztning til
den kontekstuelle kunstopfattelse som kuratorerne pa
museet ved Porte Dorée stottede sig til, er det en sert
gammeldags kunstopfattelse vaerkerne skal leve op til i
Branly-sammenhzng, og ganske etnocentrisk er den vel
i grunden ogsa.

Den formalistisk-humanistiske kunstopfattelse

Nu er »gammeldags« dog et lidt misvisende ord, for
den kunstopfattelse som ligger bag Branly-museet, er
snarere hvad man oprindeligt netop kaldte »moderne«;
lidt mere indholdsmaessigt kunne man maske tale om
»den formalistisk-humanistiske kunstopfattelse«. Det er
en opfattelse der stammer fra 1900-tallets begyndelse, fx
fra dengang Picasso lod sig inspirere af afrikanske masker
til sit maleri af »Dullerne fra Avignon« fra 1907, pa kanten
afkubismen (og samtidig med at man for alvor fik gjnene
op for kvaliteterne ogsd i europzeisk »primitiv« kunst, altsa
den uklassiske, forst og fremmest middelalderens, der fx
manglede centralperspektivet). Blandt de 117 »primitive«
vearker pd Louvre er der faktisk et som Picasso har ejet.
I fransk @stetisk teenkning kan man se omkring forste
verdenskrig hos fx Guillaume Apollinaire, efter den anden
fx netop hos André Malraux (som citatet ovenfor viser). Og
skal man spore redderne til nygaullisten Jacques Chiracs
astetisk-politiske projekt, skal man netop tilbage til de
Gaulles kulturminister Malraux og hans idé om et museum
for »menneskehedens mestervarker«.

Opfattelsen findes selvfolgelig i lidt forskellige ver-
sioner. En af de tidligste og klarest formalistiske udgaver
jeg kender, er den engleenderen Clive Bell giver udtryk
for i sin velskrevne lille bog Art, der oprindeligt udkom i
1913.% For Bell er der ét feelles, definerende traek ved al god
visuel kunst, og det er at vaerkerne har »significant formg,
et udtryk som nok bedst gengives ved »markant formg,
for det har nemlig absolut ikke noget med »betydning« at
gore, ikke noget med reference eller afbildning, ikke noget
indholdsmeessigt, men noget rent formelt.

Modet med et veerk med markant form udleser ifolge
Bell en serlig eestetisk falelse eller oplevelseskvalitet, og
det geelder uathwengigt af om verket er et maleri, en
skulptur, en bygning, en krukke, et billedskarerarbejde,
et veevet teeppe eller hvad der ellers kunne teenkes (side 19).
Samtidig er det helt ligegyldigt hvor og hvornar veerkerne
er blevet til (side 25), ligesom opleveren ikke behgver med-
bringe noget til veerket ud over sin sans for form og farve
og sit kendskab til det tredimensionale rum (side 28). Bell

herteigvrigt til Bloomsbury-kredsen, og hans synspunk-
ter deltes af de andre medlemmer her, fx kunsthistorikeren
Roger Fry, der faktisk (i modsztning til Bell) har skrevet
essays om ikke-europaisk kunst (medtaget fx i samlingen
Vision and Design fra 1920).

Bag Bells og Frys @stetiske teenkning ligger en over-
bevisning om at mennesker er og altid har veret ens
ndr det gelder at skabe og at opleve kunst, men denne
»humanistiske« side af den »moderne« kunsttenkning
traekkes ikke serskilt frem hos dem. Nar englenderen
Herbert Read i sin Education Through Art fra 1943®
ogsd peger pa »formen« som det fundamentale ved
kunstveerker (side 15), sd er det imidlertid for at indlejre
kunstbegrebet i en bredere psykologisk og antropologisk
teenkning om kunst som noget der udspringer af en alment
menneskelig skabertrang, felles for alle os medlemmer af
»The Family of Man« (et udtryk han dog ikke bruger). Og
mens denne teenkning til den ene side har forbindelse til
gestaltpsykologien, har den til den anden forbindelse til
tenkningen knyttet til kunstretninger og grupperinger
som dadaisme, surrealisme og fx CoBrA-gruppen, hvor
det snarere er psykoanalysen eller i hvert fald tanken om
kunstens forhold til det ubevidste der traekkes frem (og
et af veerkerne pa udstillingen har veeret ejet af den sur-
realistiske chefideolog André Breton). Agte kunst ses som
noget forholdsvis spontant og dermed noget der maske
allerbedst frembringes af personer med kontakt til det
spontane eller barnlige eller primitive i sig selv. Og igen
munder dette ud iat viber mede kunsten dbne og uhildede
og uden at lade os tynge af viden (selv om opmarksomhed
dog vil kunne treenes), for den @stetiske kraft ligger ude-
lukkende i veerkernes form og menneskeligt emotionelle
udtryk, ikke i et indhold, en meddelelse eller en kulturel
funktion.

I dag regner de fleste kunstteoretikere vist denne opfat-
telse som udded for mindst 30 ar siden; nu ser de fleste
aktuelle teoretikere nok snarere kunst som noget der bade
kraever forudsaetninger, og som er skabt inden for bestemte
kulturelle rammer - i bedste overensstemmelse med en
samtidskunst som ofte bevidst forseger at veere anvendelig
i konkrete sociale ssmmenhange,’ og som ofte vil kraeve
indsigt i kunstinstitutionens praksis og tenkning for
overhovedet at blive oplevet som kunst'® — det sidste en
kunstopfattelse som i banaliseret og misforstdet forenkling
bliver til at i dag kan hvad som helst blive kunst bare ved
at blive praesenteret pa en kunstudstilling.

Men er det ikke ligegyldigt at vi her meder en lidt
gammeldags kunstopfattelse hvis den faktisk kan fungere
som idealistisk grundlag for et nyt nationalt kunst- og
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kulturmuseum i et stadig mere multikulturelt Frankrig
med racismen lurende i baggrunden? Og vil det ikke kleede
Frankrig langt om leenge at fa suppleret sine mange naesten
chauvinistisk franske kunst- og kulturhistoriske museer
med et der netop dbner sig ud mod den tredje verden? Til
opbyggelse ikke blot for franskmendene selv, men ogsa
for de utallige turister?

Tjo — men hvis det er ambitionen (og det er det fak-
tisk), hvorfor sa klemme de ikke-vestlige kulturers frem-
bringelser ind i et ganske snavert vestligt kunstbegreb?
Hvorfor rykke vaerkerne ud af deres specifikke kulturelle
kontekst i stedet for at bruge dem som springbreet til
overgribende kulturel indsigt og forstdelse?"!

Her bliver det kunst!

Og hvorfor har det overhovedet vearet sd vigtigt at fa
tyvstartet Branly-museet med udstillingen pa Louvre?
— et sporgsmal der faktisk kan skaerpes: Hvorfor har det
varet sa vigtigt at praesidenten selv har folt at han matte
gennemtvinge denne udstilling med et vink med en vogn-
stang over for Louvres ledelse? Det har han nemlig mattet
gore,' for Louvres ledelse har veeret meget uvillig til at
leegge rum til den slags primitiv kunst som ikke herer til
i den store vestlige kunst- og kulturhistoriske fortelling.

Forklaringen ligger i et paradoks i teenkningen hos den
»primitive« kunsts fremmeste talsmaend. Pa den ene side
var der for Bell og Fry og Read og alle de andre ingen tvivl
om at selvfolgelig er den ikke-vestlige kunst ogsé kunst.
Men pd den anden side har i hvert fald franskmendene al-
ligevel ikke folt sig helt tilpas ved ikke at fd deres synspunkt
anerkendt af etablissementet — og sd har de suppleret deres
formalistisk-humanistiske kunstopfattelse med banalver-
sionen af den institutionelle opfattelse. Som samleren og
kunsthandleren Charles Ratton engang formulerede det:
Et sine qua non for at man kan sige at Europa anerkender
veerdien af den ikke-europaiske kunst, er at den udstilles
pa Louvre!" Sa svaret pa spergsmalet er at de 117 vaerker
iunderetagen i Pavillon des Sessions har méttet en tur ind
om verdens stgrste kunstmuseum og ind i den karakter-
istiske »hvide terning« som udstillingsrummet udger,
for at forvandles til fuldveerdig kunst og komme pé hejde
med Mona Lisa, inden de kan fortsztte til Branly-museet.
Og endelig er det altsa lykkedes at opnd dette ekstremt
etnocentriske mal og forvandle disse kulturgenstande til
kunst i den snzvreste vestlige forstand!

Noter

! Et lille forstudie til denne artikel er trykt som kronik
i Politiken som »Chiracs museums, 26.1.2003, og gan-
ske let revideret under samme titel som tekst # 1.2003 i
tekstserien fra Centre for Visual Communication, <http:
[Iwww.cvce.ruc.dk/pub2.htm>

2Béde ved besoget pa Louvre og ved besgget pa Musée na-
tional des art d’Afrique et d’Oceanie fulgtes jeg med mine
kolleger Bruno Ingemann og Hanne Langren. lagttagelser
og ideer her i artiklen i tilknytning til vores oplevelser
springer ud af feelles diskussion. Det er Bruno Ingemann
der har taget oversigtbillederne fra de to museer samt
fotografiet af Naquda-figuren s. 53.

3 Min viden om dette museums historie stammer nzsten
udelukkende fra artikler i Germain Viatte og Dominique
Frangois (red.), Le palais des colonies: Histoire du Mu-
sée des arts d’Afrique et d’Océanie (Paris: Réunion de
Musées Nationaux, 2002).

*Vaesentlige bidrag til diskussionen omkring dette pro-
jekt finder man i en seminarrapport: Dominique Taffin
(red.), Du musée colonial au musée des cultures du
monde: Actes du colloque organisé par le musée na-
tional des Arts d’Afrique et d’Océanie et le Centre
Georges-Pompidou 3-6 juin 1998 (Paris: Maisonneuve
et Larose, 2000).

5 Jacques Kerchache (red.), Sculptures: Afrique, Asie,
Océanie, Amériques (Paris: Réunion des musées na-
tionaux, 2000).

¢ Jeg har brugt 2. udgave: Clive Bell, Art (New York: Cap-
ricorn, 1958).

7 Frys bog indeholder essays fra de forste 20 ar af forrige
arhundrede. Et essay om buskmands kunst er fra 1910,
et om »negro sculpture« (i forbindelse med en udstilling)
fra 1920, et om inkaernes og aztekernes kunst fra 1918 og
en anmeldelse af en udstilling af muslimsk kunst fra 1910.
Jeg har brugt et optryk af den oprindelige Pelican-bog,
nemlig Roger Fry, Vision and Design (Harmondsworth:
Penguin, 1961).

8 Her har jeg brugt et optryk af den tredje, reviderede
udgave (fra 1956): Herbert Read, Education Through
Art (London: Faber, 1967).

? Den danske kunstnergruppe Superflex kan ses delvis
ses som et eksempel pa dette, pd linje med den Kgben-
havn-baserede gruppe N55; en fransk teoretiker som
understreger det interaktive i samtidskunsten er Nicolas
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Bourriaud, se hans Esthétique relationelle (Paris: Les
presses du réel, 2001).

19 Den amerikanske filosof, kunstkritiker og -teoretiker Ar-

thur Danto har i seerlig grad insisteret pa dette, se hans The
Transfiguration of the Commonplace: A Philosophy of
Art (Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 1981).

' Jean Nouvels bygning pa Branly-kajen skal dog rumme
mere end blot en stor permanent udstilling af »primi-
tiv« kunst i den franske stats eje. Der vil blive plads til
midlertidige udstillinger og temaudstillinger, der vil vaere
bibliotek og forskningsafdeling, og der vil vere foredrag
og diskussioner og alskens kulturelle aktiviteter — som i
alle store, moderne museer i dag. Forhdbentlig vil alt dette
kunne give verkerne noget af den meningsfylde tilbage
som de mister ved blot at blive stillet frem i deres ophgjede
a@stetiske ensomhed.

12 Fx ifolge artikel af Emmanuel de Roux, »Jacques Chirac
veut ouvrir le musée du Louvre aux arts primitifs«, i Le
Monde, 18.11.1995.

" Denne oplysning har jeg fra Dominique Taffins artikel
»Les avatars du musée des Arts d’Afrique et d’Océanie« i
bogen om museet ved Porte Dorée (se note 3), side 220.

1 Se Brian O’Doherty, Inside the White Cube: The Ide-
ology of the Gallery Space, udvidet udgave (Berkeley:
Univ. of California Press, 1999).



